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I. MATERIALIEN 


1. Handschriftlicher Nachlaf 


In seinem »Vita-Buch« hat Jean Paut sich einmal notiert: 
» Wenn ich kénnte, so mbécht’ ich, was noch kein Autor konnte 
und kann, alle meine Gedanken nach dem Tode der Welt ge- 
geben wissen; kein Einfall sollte untergehen“ (>Wahrheit< II, 
S. I). Nichts kénnte den Umfang und die Bedeutung seines hand- 
schriftlichen Nachlasses besser charakterisieren, als diese Bemer- 
kung es tut. 

Jean Paul war ein Autor, der schreibend dachte, nur schreibend 
lebte; er hat sich im Laufe seines Lebens, neben seinen Werken 
und gewissermaffen als Vorstufe zu ihnen, eine ungeheuere 
Fille von Uberlegungen jeder Art, von Einfallen, Gedanken, 
Bonmots, Sentenzen, witzigen Wendungen, Kuriositaten u. a. m. 
sowie Exzerpten aus Biichern notiert. Doch geschah dies nicht auf 
Zetteln, wie es die Bezeichnung der Kapitel des »Quintus Fix- 
lein« als ,,Zettelkasten“ nahelegen kénnte (und wie irrigerweise 
tatsachlich oft angenommen wurde), sondern in Form sauber ge- 
fuhrter Quarthefte, die zumeist genau datiert und numeriert 
sind. Weit tiber 100 solcher Hefte sind erhalten; das erste davon 
wurde 1778, noch wahrend der Schulzeit, begonnen; die letzten 
reichen bis ins Todesjahr 1825. Hinzu kommt das weitere, oft 
recht umfangreiche handschriftliche Material: die Manuskripte 
der zu Lebzeiten nicht verédffentlichten ausgearbeiteten Schrif- 
ten sowie der als Fragmente hinterlassenen Werke (dasjenige 
der »Selina« wurde 1841 Kénig Ludwig I. von Bayern als Ge- 
schenk iiberlassen, heute verwahrt es die Bayerische Staats- 
bibliothek in Miinchen); die Vorarbeiten und Studienhefte zu 
den vollendeten Werken (einige Studienhefte zum Roman »Der 
Komet« besaf§ Richard Otto Spazier, Jean Pauls Neffe, nach 
dessen Tod sie verlorengegangen sind); autobiographische Auf- 
zeichnungen und Tagebiicher, die Briefkonzeptbiicher sowie die 
gewaltige Masse der Korrespondenz. All dies blieb — mit, aufer 
den bereits erwahnten, nur geringen Ausnahmen — zum aller- 
gré%ten Teil im Nachlaf, wie er heute noch besteht, erhalten. 


Der Nachlaf§ ging nach dem Tode Karouine RicuTers (1860), der 
Witwe des Dichters, in den Besitz seines Schwiegersohnes ERNsT FOr- 
sTER tiber. Nach dessen Tod (1885) hat ihn 1888 die damals Preufti- 
sche Staatsbibliothek fiir die geringe Summe von nur 1000 Thalern er- 
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worben. Wahrend des zweiten Weltkrieges mufste er verlagert werden 
und ging in den Wirren des Kriegsendes verloren. Doch tauchte er wie- 
der auf und wurde 1958 von der Sowjetunion vollzahlig an die DSB 
Berlin (DDR) zuriickgegeben. Dagegen mufS$ die mehrere tausend 
Briefe enthaltende Korrespondenz, die vom iibrigen Nachlaf$ abge- 
trennt und in die Varnhagen’sche Briefsammlung eingeordnet worden 
war, als verloren gelten. Sie ist seit 1945 verschollen und bis heute 
nicht wieder aufgefunden worden. 


Der Nachlaf% umfaft 37 Faszikel, von denen jeder durchschnitt- 
lich mindestens 500 beiderseitig beschriebene Quartblatter ent- 
halt. Man kann ihn in fiinf Gruppen unterteilen (nach Ernst 
F6érster/Eduard Berend): 


A. Exzerpte aus Bichern: Bis 1782 handelt es sich dabei durchweg um 
wortliche Abschriften mit genauer Quellenangabe, darnach nur noch 
um stichwortartige Eintragungen. Ab 1782 existierten drei nebenein- 
anderherlaufende Reihen mit den Titeln »Geschichte«, »gemeine Ex- 
zerpte«, »Geographie«. Die Exzerpte ,lieferten ihm vor allem das 
Material fiir die unziahligen Gleichnisse und Anspielungen seiner 
Werke“ (E. Berend »Jean Pauls handschriftlicher Nachlaf§«, S. 15). 
Weiterhin gehéren hierzu: Listen von Personen- und Ortsnamen, Ver- 
zeichnisse aller Art sowie die sog. »Erfindungsbiicher«. 

B. Selbstiéndige allgemeine Studien: Hierzu rechnen vor allem die 
Aphorismensammlungen (angelegt seit 1782). Die wichtigsten sind: 
»Bemerkungen itiber den Menschen<, ,,Satiren und Ironien«, »Unter- 
suchungen“ (zu philosophischen, ethischen, asthetischen und politischen 
Fragen in jeweils getrennten Heften), die »Bausteine«-Sammlung und 
die »Gedanken«-Sammlung. 

Die beiden ersten Gruppen machen zusammen reichlich die Halfte des 
Nachlasses aus. 

C. Vorarbeiten und Studien zu den Werken: Sie sind von unterschied- 
lichem Umfang; zugleich von unschatzbarer Bedeutung fiir die Kennt- 
nis der Entstehung und Intention des jeweiligen Werkes. Anhand ihres 
Voranschreitens lat sich Jean Pauls Arbeitsweise erkennen und auf- 
zeigen. Uber sie unterrichten ausfiihrlich die Vorworte der Herausgeber 
zu den einzelnen Banden der SW. 

D. Ausgearbeitete Dichtungen und Aufsadtze: Erhalten sind im we- 
sentlichen nur die Manuskripte der unverdffentlichten Werke der 
Friihzeit sowie die der Fragmente aus den letzten Lebensjahren. Die 
Druckvorlagen sind — mit Ausnahme des 1. und 3. Bdchs. der umge- 
arb. 2. Aufl. von »Dr. Katzenbergers Badereise« — alle verloren (sie 
befanden sich auch niemals im Nachlaf). Als Manuskripte (d.h. nicht 
identisch mit der Druckvorlage, sondern nur Vorstufe davon) sind — 
teilweise in Abschriften von fremder Hand — erhalten: Teile von »Fi- 
bels Leben«, »Der Komet« (2. Bd), die »Kleine Nachschule zur Astheti- 
schen Vorschule« sowie die Abhandlung »Uber die deutschen Doppel- 
worter«. 

E. Biographisches: Dazu gehdren die Tagebiicher (aus den Jahren 
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1790-1794) sowie die Reisetagebiicher aus der Spatzeit (1816-1825); 
das sog. »Vita-Buch«, eine Aphorismensammlung autobiographischen 
Charakters (begonnen 1800); die drei ausgefiihrten Kapitel der »Sel- 
berlebensbeschreibung«, das »Vaterblatt« (ein von ihm selbst gefiihrtes 
Verzeichnis tiber die Entstehungszeiten seiner Werke); sowie eine Reihe 
der verschiedensten Verhaltens- und Studierreglements, Wetterpro- 
phezeiungen etc. 

Mit Ausnahme der zu Gruppe D gehérenden Manuskripte ist 

der grote Teil des Nachlasses unver6ffentlicht und kann, schon 

aus Griinden des Umfangs und der Kosten, niemals im Ganzen 
verdffentlicht werden. Die nach dem Tode des Dichters von 

CurisTIAN OTTo, R. O. Spazier und Ernst FOrsTER aus dem 

Nachlaf zusammengestellten und herausgegebenen Sammlungen 

(Wahrheit aus Jean Paul’s Leben:, >Jean Paul’s literarischer 

Nachlaf<, »Der Papierdrache u.a.) sind fiir den wissenschaft- 

lichen Gebrauch zumeist wertlos, da sie mangelhaft ediert sind. 

Die Auswahl geschah zum Teil planlos, die Texte sind oft un- 

vollstandig wiedergegeben; sogar vor eigenmachtiger Anord- 

nung (so beim »Vita-Buch«), bewufter Abanderung des Sinnes 
und Wortlautes der Texte haben die Herausgeber nicht zuriick- 
geschreckt. Dazu kommen unzahlige Lesefehler. Eine besondere 

Verfalschung stellt dabei »Der Papierdrache< dar (eine Samm- 

lung meist friiher Texte und Aphorismen), der mit dem gleich- 

namigen, in Form einer Wochenschrift geplanten grofen Schluf- 
werk Jean Pauls nichts zu tun hat, aufer der Usurpierung des 

Namens. Dieselben Vorbehalte gelten auch fiir alle spateren 

sporadischen Veréffentlichungen aus dem Nachlaf§ (mit Aus- 

nahme der Einzeleditionen durch Eduard Berend und Karl Freye 
sowie den in SW Abt. 3 gedruckten Texten). 

Literatur: 

Joser Murer: Jean Pauls literarischer Nachlaf. In: Euph. 6 (1899), 
S. 548-574, 721-752; 7 (1900), S.61-78, 291-314 [enthilt eine 
Ubersicht tiber den Nachlaf§ sowie unkritisch edierte Ausziige]. 

EpuarpD BEREND: Prolegomena zur historisch-kritischen Gesamtaus- 
gabe von Jean Pauls Werken. (Abhandlungen d. Preuf. Akademie 
d. Wissenschaften. Jg 1927. Phil.-Hist. Klasse, Nr 1.) 1927. 

Ders.: Jean Pauls handschriftlicher Nachlaf&. Seine Eigenart u. seine 
Geschichte. In: Jb.JPG3 (1968), S. 13-22. (Zuerst erschienen in: In 
Libro Humanitas. Festschrift Wilhelm Hoffmann. 1962, S. 336-346.) 

Wahrheit aus Jean Paul’s Leben. Heftlein 1-8. Hg. v. CuHrIsTIAN 
Otto (1-3) und Ernst FOrsTER (4-8). 1826/33. [Enthalt in Bd 1 
die »Selberlebensbeschreibung«, in Bd 2.das » Vita-Buch« sowie »Ge- 
burttag meiner Kinder, oder Vaterblatt in einer alten Bibel«, in 
Bd 3-8 die Darstellung der Lebensgeschichte anhand der Briefe von 
und an Jean Paul sowie vereinzelte Ausziige aus dem Nachlaf.] 
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Jean Paul’s literarischer Nachla&. Bd 1-5. Hg. v. ErNsT FORsTER. 
(Jean Paul’s simmtliche Werke. Bd 61-65). 1836/38. [Enthalt, neben 
einer Vielzahl von Briefen, u.a. in Bd1 Bruchstiicke aus den »Se- 
lina«-Papieren; in Bd 2 Ausziige aus den »Bemerkungen iiber uns 
narrische Menschen«, »Ironien«, »Satiren« und »Einfallen«; in Bd 3 
»Etwas tiber den Menschen«; u. a. m.] 

Der Papierdrache. Jean Paul’s Letztes Werk. Hg. v. Ernst FORSTER. 
2 Bde. 1845. [s. 0. S. 3.] 

Jean Paut: Ungedruckte Aphorismen aus seiner »Gedanken«-Samm- 
lung. Ausgew. u. mitget. v. E. BeREND. In: Jb.JPG 1 (1966). S. 9-16. 

Jean Paut: Proben aus seiner »Bausteine«-Sammlung. Ausgew. u. mit- 
get. v. E. BerenD. In: Jb.JPG2 (1967), S. 7-12; 3 (1968), S. 9-12. 

BEREND/KROGOLL, Nr 209-244. 


2. Ausgaben 


Jean Paul hat zu seinen Lebzeiten keine Sammlung seiner Werke 
veranstaltet; eine ,Ausgabe letzter Hand‘ existiert daher nicht. 
Erst 1825, in seinem Todesjahr, kam ein Abschluf§ iiber die 
Herausgabe seiner samtlichen Werke mit dem Berliner Buch- 
handler und Verleger GEorc ANDREAS REIMER zustande (Jean 
Paul erhielt hierfiir die stattliche Summe von 35000 Thalern 
garantiert). Doch starb der Dichter bereits iiber den allerersten 
Vorarbeiten. Nur die »Entschuldigung bei den Lesern der samt- 
lichen Werke in Beziehung auf die unsichtbare Loge« sowie eine 
»Vorerinnerung« zu den »Teufels-Papieren« hat er noch ver- 
fat; die Textrevision des letzteren Werkes brachte er nicht mehr 
zu Ende. Auch hinsichtlich der Gliederung und Einteilung der 
einzelnen Bande war er sich noch nicht véllig klar geworden 
(es ,sollte immer auf vier ,ernste‘ Bande [wozu auch die humo- 
ristischen Romane gerechnet wurden] ein satirischer oder didak- 
tischer folgen“. Berend/Krogoll, S. 33). Die Herausgeber (ERNST 
Forster und R. O. Spazier) haben sich selbst an die vorhande- 
nen Plane nicht gehalten und gingen vdllig willkiirlich vor, so- 
wohl in Auswahl, Anordnung wie Textherstellung. Die Ausgabe 
erschien 1826/28 in 60 Bden; 1836/38 folgten, als Bd 61-65, noch 
fiinf Bde mit Texten aus dem Nachlaf (»Jean Paul’s literari- 
scher Nachlaf<). ,,Die Ausgabe ist unvollstandig [...], planlos 
angeordnet, textlich héchst unzuverlassig* (E. Berend: Prolego- 
mena, S. 12). 1840/42 erschien eine zweite Aufl. in 33 Bden (hg. 
und neu angeordnet von Ernst FOrsTER), die zwar wesentlich 
besser, aber immer noch nicht zufriedenstellend war. Eine dritte, 
unveranderte Aufl. (diesmal in 34 Bden) erschien 1860/62. — Von 
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gewissem Interesse ist die sog. Hempelsche Ausgabe (1868/79 in 
60 Bden), da sie in der alteren Literatur haufig zitiert wird. Sie 
bietet im allgemeinen einen sorgfaltigen Text; Sprache und 
Orthographie sind allerdings durchgehend dem modernen Ge- 
brauch angeglichen. Alle spateren Auswahl- bzw. Einzelaus- 
gaben bis zum Erscheinen der Historisch-Kritischen-Ausgabe 
(1927 ff.) fu&en auf den genannten Ausgaben und sind daher fiir 
die Textgeschichte wertlos. 


Die Historisch-Kritische-Ausgabe (1927 ff.) ist im wesentlichen 
das Werk Epuarp Brrenps (geb. 1883), der bereits vor dem 
Ersten Weltkrieg mit den Vorarbeiten dazu begonnen hatte 
und der die Mehrzahl der einzelnen Bande selbst bearbeitet und 
herausgegeben hat. Die Ausgabe ist noch nicht abgeschlossen; bis 
heute sind 33 Bde erschienen und ein Erganzungsbd (» Jean Pauls 
Personlichkeit in Berichten der Zeitgenossen«). 


Die Ausgabe ist in drei Abteilungen gegliedert. Die erste Abteilung 
enthalt die zu Lebzeiten des Dichters von ihm selbst veréffentlichten 
Werke und zwar in der Fassung der jeweils letzten Einzelausgabe 
bzw., wenn keine weiteren Auflagen zustandegekommen sind, nach 
dem Text der Erstausgabe. Die Eigentiimlichkeiten in Lautstand und 
Orthographie sind, mit Ausnahme von Druckfehlern bzw. offensicht- 
lichen Errata, bewahrt (die Orthographie wurde dabei ,,gleichmafig 
nach den von Jean Paul in seiner letzten Zeit befolgten Grundsatzen 
geregelt“; SW 1, I, IX). Die Reihenfolge der Bande folgt, mit geringen, 
aus praktischen Griinden notwendigen Abweichungen, der Chronologie 
der Entstehung. Bd 18 enthalt alle jene Schriften und Aufsatze, die 
nicht in Buchform erschienen sind. Jedem Band ist ein Vorwort des 
Herausgebers beigegeben (in dem die Entstehungsgeschichte des be- 
treffenden Werkes anhand der im Nachla erhaltenen Materialien und 
Studien beschrieben wird) sowie Anmerkungen zum Text. Vom kriti- 
schen Apparat (der die wichtigsten Vorarbeiten, die Varianten und die 
Lesarten verzeichnen soll) liegt bisher nur ein Band vor. Da es zur Zeit 
nicht moglich erscheint, die Ausgabe in dem urspriinglich geplanten 
Umfang zu Ende zu bringen, ist daran gedacht, sie mit einem oder 
zwei Banden (enthaltend u. a. eine Geschichte der Ausgabe, ein detail- 
liertes Verzeichnis samtlicher Handschriften und Drucke sowie des in 
der DSB Berlin liegenden Nachlasses, zudem einen Varianten- und 
Lesartenteil, der Jean Pauls Arbeitsweise an einem oder zwei Romanen 
exemplarisch zeigt) sinnvoll abzuschliefSen; spater konnten dann un- 
schwer — im Anbauverfahren (oder in Form von Beiheften) — weitere 
Lesartenbinde folgen. — Die zweite Abteilung umfaft die ausgearbeite- 
ten Schriften, die nur im Manuskript vorliegen (hier enthalt jeder Band, 
aufer Vorwort und Kommentar, zugleich den dazugehérigen Apparat). 
Die Bde 1-3 enthalten die Jugendschriften sowie die friihen Satiren 
(1779-1792), Bd 4 Werke aus der Spiatzeit, Bd 5 die Aphorismensamm- 
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lung »Bemerkungen tiber den Menschen«. Zwei weitere Bande (von 
urspriinglich geplanten sieben), welche die von 1800-1825 reichende 
»Gedanken«-Sammlung enthalten, sind in Vorbereitung und sollen zu- 
ndchst diese Abteilung abschlieSen (versprochen ist auch eine Edition 
der wichtigsten autobiographischen Schriften, vor allem des sog. » Vita- 
Buches«). Die dritte Abteilung bringt in 9 Bden samtliche Briefe Jean 
Pauls (die Briefe an ihn werden in Form von Regesten mitgeteilt) ; 
Bd9 enthalt ein vollstandiges Register sdmtlicher in den Briefen ge- 
nannten Personen und Werke. — Den Abschluf der Ausgabe soll ein 
Jean-Paul-Woérterbuch bilden. 


Mit dem Text der Historisch-Kritischen Ausgabe steht die Jean- 
Paul-Forschung zum erstenmal auf wissenschaftlich hinreichend 
gesichertem Boden, wenn auch fiir viele Fragestellungen weiter- 
hin ein Studium des nicht gedruckten Teils des Nachlasses erfor- 
derlich sein wird. Von neueren Auswahlausgaben sei nur die 
6-bandige ,Hanser-Ausgabe‘ (hg. v. NorBert MILLER und Gu- 
stay LOHMANN, mit Nachworten von WALTER HOLLERER) noch 
erwahnt, die—trotz einzelner Mangel—auch fiir wissenschaftliche 
Zwecke brauchbar ist. Sie bietet den Text in behutsamer Mo- 
dernisierung; Lautstand und Orthographie bleiben gewahrt (im 
iibrigen ist sie durchaus an SW orientiert). Von allen bisherigen 
Ausgaben ist sie die am sorgfaltigsten, ausfiihrlichsten und ver- 
laflichsten kommentierte — ein Umstand, der bei einem Autor 
wie Jean Paul keineswegs nur eine zusatzliche Attraktion be- 
deutet, sondern essentiell Notwendigem Rechnung tragt. 


Literatur: 


EpuarpD BEREND: Prolegomena zur historisch-kritischen Gesamtaus- 
gabe von Jeans Pauls Werken. 1927. —s. o. S. 3. 

Jean Paut’s sammtliche Werke. Bd 1-65. Hg. v. R. O. Spazier und 
Ernst Forster. 1826/38. — 2. Aufl. in 33 Bden, 1840/42. — 3. Aufl. in 
34 Bden, 1860/62. 

Jean Paut’s Werke. 60 Theile. 1868/79. [Hempel’sche Ausgabe]. 

Jean Pauts Samtliche Werke. Hist.-krit. Ausgabe. Hg. v. E. Berend. 
Abt. I, Bd 1-19; Abt. II, Bd 1-5; Abt. III, Bd 1-9. 1927 ff. [noch 
nicht abgeschlossen]. 


Auswahlausgaben: 


BEREND/KROGOLL, Nr 173 a—-188 A. 

Jean Pau: Werke. Bd 1-6. 1959/63. (Hanser-Klassiker-Ausgabe). 

Jean Paurs Werke in 2 Bde. 1968. Ausgew. u. eingel. v. Wolfgang 
Hecht. (Bibliothek Deutscher Klassiker). 

Jean Pau: Werke in 3 Bde. 1969. (Hanser-Klassiker-Volksausgabe). 
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3. Briefe und Dokumentationen 


Jean Paul gehrte — was noch kaum ins Bewufstsein der Wissen- 
schaft, geschweige denn in das einer literarischen Offentlichkeit 
gedrungen zu sein scheint — zu den grofen, bedeutenden Brief- 
schreibern der deutschen Literatur. Seine Briefe sind nicht nur 
Dokumente unmittelbaren Lebens, nicht nur Ausspruch seiner 
menschlichen wie dichterischen Persénlichkeit, sondern, auch in 
Form und Stil, zumeist mit literarischem Anspruch verfaft. Da sie 
inzwischen in bestméglicher Textedition vorliegen (SW 3, I-IX), 
bleibt zu hoffen, daf sie einmal zum Ausgangspunkt einer mehr 
als nur biographisch orientierten Darstellung dienen mégen. Zu- 
naichst ware ihnen der Rang zuzusprechen, den sie tatsachlich 
besitzen: den einer durchaus eigenstandigen Ausformung der 
Briefgattung, die jedoch gleichberechtigt neben den véllig anders 
gearteten Briefen Lessings, Schillers, Goethes und der Romantiker 
steht. Dies wird auch durch eine Besonderheit bezeugt, die sich 
in solcher Form wohl nur bei Jean Paul findet: den Briefkopier- 
biichern. 


Im erhaltenen Teil des Nachlasses befinden sich 17 Quarthefte mit 
Briefkopien bzw. -konzepten. Es sind dies die sog. »Briefkopier- 
biicher« (wie Jean Paul sie nannte). Sie umfassen die Jahre 1781- 
1825 und enthalten mehr als 2500 iiberwiegend von Jean Paul eigen- 
handig eingetragene Kopien, von denen die Originale zur Hialfte ver- 
loren sind. Allerdings hat der Dichter nur selten den vollstandigen 
Brieftext kopiert; meist beschranken sich die Abschriften auf das inhalt- 
lich Wesentliche bzw. auf das stilistisch Brillante (mehrfach hat er 
Wendungen solcher Art spadter in seine Werke tibernommen). — Die 
Manuskripte der Originalbriefe sind — soweit sie sich im Nachlaf be- 
fanden (iiber 2000 Briefe an Jean Paul, fast ebensoviele Briefe und 
Billette von ihm) — heute verloren (s. 0. S. 2). Weitere Briefmanuskripte 
sind tiber eine Vielzahl deutscher und auslandischer Bibliotheken ver- 
streut (vgl. dazu die Liste SW 3, I, S. VIff.). 


Bereits im 19. Jh. wurde eine grofe Anzahl wichtiger Korrespon- 
denzen (u. a. diejenigen mit CHRISTIAN OTTO, FRIEDRICH HEIN- 
RICH Jacosi, HeinricH Voss, EMANUEL OSMUND, FRIEDRICH 
VON OERTEL, Paut Emit THIERIOT, CHARLOTTE VON KALB) so- 
wie Sammlungen von Einzelbriefen verdffentlicht, die aber alle 
mehr oder weniger unvollstandig und unzuverlassig sind. Trotz- 
dem sind sie z. T. auch heute noch unentbehrlich wegen der in 
ihnen gedruckten Briefe an Jean Paul. 

Von ebenso grofer Bedeutung wie die Briefe freilich sind die 
Zeugnisse, die Jean Paul im Umgang und im Gesprach mit sei- 
nen Zeitgenossen zeigen. In ihnen wird — selbst im Spiegel jener 
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Berichte, die die Wirklichkeit nur durch einen Zerrspiegel ge- 
filtert wiedergeben, — bruchstiickhaft die Spontaneitat unmittel- 
baren Lebens greifbar. Sie zeigen den Menschen Jean Paul oft in 
einem anderen Licht als in dem, in das er selbst sich immer 
riickte. Auch sie machen allerdings nicht die Wahrheit aus; doch 
vermitteln sie einen zusatzlichen, sonst nicht aufzeigbaren As- 
pekt von ihr. Jean Paul besaf§ keinen Eckermann; und sein 
Neffe R. O. Spazier, der einen Bericht aus der letzten Lebens- 
zeit verfaft hat, war nicht fahig und willens, die Dienste eines 
Eckermann zu tibernehmen. Liest man die tiberlieferten Doku- 
mente also nicht unter dem Gesichtspunkt eines Vergleichs mit 
Goethes Gesprachen (denen gegeniiber sie nicht bestehen kénnen), 
so vermag man ihnen durchaus gewichtige Einsichten zu ent- 
nehmen. Sie sind jetzt auf mustergiiltige Weise gesammelt in 
dem Band >Jean Pauls Persénlichkeit< (hg. v. E. BEREND), der in 
einem Anhang auch Bilder von Jean Paul und den Stationen sei- 
nes Lebens wiedergibt. Doch ist das Bildmaterial insgesamt recht 
sparlich und fiir die so wichtige erste Lebenshalfte fehlt es fast 
vollig. Das erste Bildnis des Dichters, das wir besitzen, zeigt den 
35-jahrigen Autor der »Unsichtbaren Loge« und des » Hesperus « 
(1797 von Heinrich Pfenninger gestochen) und es ist, allen er- 
haltenen Zeugnissen zufolge, kaum sehr lebensecht. Von seinen 
Eltern und den friih verstorbenen Jugendfreunden sind tiber- 
haupt keine Bilder vorhanden. 


Briefe: 


Jean Paut: Die Briefe. Hg. v. E. Berend. Bd 1-4. 1922-26. [Mehr 
nicht erschienen. ] 

Jean Paurs Samtliche Werke. Hist.-krit. Ausgabe. Abt. III: Die 
Briefe. Bd 1-9. 1952-1964. 

Briefe an FrrepricH HEINRICH JAKoBI. 1828. (= Bd 60 der Sammt- 
lichen Werke.) 

Briefwechsel mit seinem Freunde CuristiAN Otto Bd 1-4. 1829/33. 

HernricuH Voss und Jean Paut: Briefwechsel. Hg. v. Abraham Vof. 
1833. 

Jean Paut: Briefe an eine Jugendfreundin. Hg. v. J. Fr. Taglichs- 
beck. 1858. [Enthalt Briefe an RENATE OTTO, geb. Wirth.] 

Denkwiirdigkeiten aus dem Leben von Jean Paul Friedrich Richter. 
Hg. v. Ernst Forster. Bd 1-4. 1863. [Bd 1 enthalt die Briefwechsel 
mit EMANUEL OsMUND, FRIEDRICH Vv. OERTEL und Paut THIERIOT; 
Bd 2 diejenigen mit CHARLOTTE v. Kas, EMILiE v. BERLEPSCH, JO- 
SEPHINE Vv. SyDOW, KAROLINE Vv. FEUCHTERSLEBEN und KAROLINE 
Mayer; Bd 3 Briefe von und an verschiedene Personen; Bd 4 Apho- 
rismen aus dem Nachla&.] 


CHARLOTTE VON Kats: Briefe an Jean Paul und dessen Gattin. Hg. 
v. Paul Nerrlich. 1882. 

Jean Paut: Briefwechsel mit seiner Frau und Christian Otto. Hg. v. 
Paul Nerrlich. 1902. [Enthalt 185 Briefe von Jean Paul sowie 19, 
darunter 16 von seiner Frau, an ihn.] 

JoHann BERNHARD HERMANN: Briefe an Albrecht Otto und Jean Paul. 
Hg. vy. Kurt Schreinert. Tartu (Dorpat) 1933. (Acta et Commenta- 
tiones Universitatis Tartuensis. B. 27, 1. 30, 2.) 

DorotHea Bercer: Jean Paul und Frau von Kriidener im Spiegel 
ihres Briefwechsels. 1957. 

Jean Paut und Herper: Der Briefwechsel Jean Pauls und Karoline 
Richters mit Herder und der Herderschen Familie in den Jahren 
1785-1804. Hg. v. Paul Stapf. 1959. 

Pau. Emit TurerroT >Violinist und Philolog<. Seine Briefe an Jean 
Paul. Hg. v. Dorothea Berger. 1966. 

Briefwechsel JEAN Pauts mit den Briidern Moritz. In: K. Ph. Moritz: 
Andreas Hartknopf etc. Faks. Druck. (Sammlung Metzler. 69.) 1968, 
S. 425-438. 

Verstreut gedruckte Briefe: BEREND/KROGOLL, Nr 760-934. 


MereT RIEDTMANN: Jean Pauls Briefe. 1949. 


Dokumente: 


Jean Pauls Persénlichkeit in Berichten der Zeitgenossen. Hg. v. E. BE- 
REND. 71956. (Jean Pauls Samtliche Werke. Hist.-krit. Ausgabe. Er- 
ganzungsband.) 

Leorotp Macon: Skandinavische Gaste bei Jean Paul. In: Festgabe 
Berend. 1959, S. 74-111. 

Worrcanec Hecnt: Auferungen von Zeitgenossen iiber Jean Paul. 
Kleine Funde. In: Ebda, S. 180-182. 

Hans-J. Weitz: Jean Paul in Heidelberg und Stuttgart 1817-1819. 
Aus Tagebiichern Sulpiz Boisserées. In: Ebda, S. 183-190. 

Siponiz Passow: Erinnerungen aus den Kinderjahren. Mitget. v. Ph. 
Hausser u. K. Wélfel. In: Jb. JPG 2 (1967), S. 139-154. 

Horst HEtpMaAnn: Jean Paul in M. A. v. Thiimmels Tagebiichern. In: 
Jb. JPG 3 (1968), S. 165-179. 

BENNO VON CHLINGENSBERG: Erinnerungen an seinen Umgang mit 
Jean Paul. Mitget. v. K. Wolfel. In: Ebda, S. 181-195. 

BEREND/KROGOLL, Nr 980 A-1015. 


Bilder: 


BEREND/KROGOLL, Nr 2464-2489. 

Jean Pauls Persénlichkeit: Bildanhang. - s. o. 

GrorcG SCHNEIDER / RICHARD SATTELMAIR: Jean Paul Friedrich Rich- 
ter. Leben, Werk u. Deutung. Bildbuch. 1963. 


4. Bibliographien, Forschungsberichte, Periodica, Archiv 


In der »Jean-Paul-Bibliographie« von EpuarpD BEREND (in 
2. Aufl. neu bearbeitet und erganzt von JOHANNES KROGOLL) 
besitzt die Wissenschaft ein allen heutigen Anspriichen genii- 
gendes, bis 1962 reichendes Verzeichnis samtlicher Schriften von 
und tiber Jean Paul. Eine Fortsetzung fiir die Jahre 1963-1965, 
zusammengestellt von E1kE FUHRMANN, findet man im Jb.JPG I 
(sie ist leider nicht in allen Punkten zuverlassig und nicht ganz 
vollstandig). Hingewiesen sei auch auf den die Literatur kritisch 
sichtenden Forschungsbericht von JOHANNES Krocott (JbFdtH 
1968). 

Die seit 1925 bestehende, nach dem Kriege 1950 neu gegriindete 
Jean-Paul-Gesellschaft (mit Sitz in Bayreuth), in fritheren Jah- 
ren mehr der lokal-heimatlichen Pflege der Erinnerung an den 
Dichter zugewandt, gibt seit 1966 ein Jahrbuch heraus, das wis- 
senschaftliche Beitrage und Aufsatze versammelt. Die zuvor — 
nach dem nur einmaligen Versuch eines Jahrbuchs 1925 — er- 
schienenen Mitteilungsblatter der Gesellschaft (> Jean-Paul-Blat- 
ter<, nach 1951 »Hesperus: genannt) enthielten dagegen, vor allem 
nach 1951, nur selten Beitrage von wissenschaftlichem Anspruch 
und Wert. 

Das dem Deutschen Literaturarchiv angegliederte Jean-Paul- 
Archiv (7142 Marbach a/N., Schiller-Nationalmuseum, Post- 
fach 57), das dort seit 1957 besteht, wird geleitet von EDuARD 
BEREND, dessen Sammlung den Kern des Archivs bildet. Der Be- 
stand des Archivs umfaf$t — zusammen mit der das Archiv er- 
ganzenden Privatbibliothek Berends — heute: ca 4000 Biicher 
(darunter alle Erstausgaben der Werke Jean Pauls sowie sonst 
schwer zugangliche Sekundarliteratur); ca 1000 Einzelaufsatze 
und Zeitungsausschnitte; Autographen (vor allem Briefe von und 
an Jean Paul — auch im Cotta-Archiv liegen Briefe und Manu- 
skripte von ihm); Abschriften aus dem Nachlaf sowie einen 
Katalog des Nachlasses; eine Kartothek, die (eingeteilt nach Na- 
men, Sachen, Glossar) auf ca 40000 Zetteln, in alphabetischer 
Reihenfolge, Stellen in Jean Pauls Werken nachweist. Auferdem 
wird im Archiv an der Fortfiihrung der hist.-krit. Ausgabe ge- 
arbeitet. 


Literatur: 


EpuarD BErEND: Jean-Paul-Bibliographie. 1925. — Neu bearb. u. erg. 
v. JOHANNES KROGOLL. 1963. — zit. BEREND/KROGOLL. 
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E1ke FUHRMANN: Jean-Paul-Bibliographie 1963-1965. In: Jb.JPG I 
(1966), S. 163-179. — zit. FUHRMANN. 

Rupotr Uncer: Vom Sturm und Drang zur Romantik. Eine Problem- 
und Literaturschau. 3. Teil. In: DVjs. 6 (1928), S.144-178. [Zu 
Jean Paul: S. 159-178.] 

Fritz Martini: Jean-Paul-Forschung und Jean-Paul-Literatur. In: 
DVjs. 14 (1936), S. 305-323. 

Jouannes Krocoi.: Probleme und Problematik der Jean-Paul-For- 
schung (1936-1967). Ein Bericht. In: JbFdtH 1968, S. 425-523. 


Jean-Paul-Jahrbuch. Hg. v. E. Berend. Bd I. 1925. [Mehr nicht er- 
schienen. ] 

Jean-Paul-Blatter. Hg. v. d. Jean-Paul-Gesellschaft. Jg 1-19. 1926- 
1944. 

Hesperus. Blatter der Jean-Paul-Gesellschaft. Nr 1-30. 1951-1965. 

Jahrbuch der Jean-Paul-Gesellschaft. Hg. v. Kurt Woélfel. Jg 1. 
1966 ff. 


5. Uberblick iiber die wichtigsten Werke der Sekundarliteratur 
(Gesamtdarstellungen) 


Aufgabe des folgenden Abschnitts ist es nicht, einen Uberblick 
tiber die Geschichte der Forschung zu vermitteln, sondern die 
wesentlichsten Werke der Sekundiarliteratur, die iibergreifende 
Probleme behandeln bzw. eine Gesamtdarstellung von Leben 
und Werk geben, aufzufiihren und, wo nétig, kurz zu charak- 
terisieren. 


RicHarD OTTo Spazier: Jean Paul Friedrich Richter. Ein biographi- 
scher Commentar zu dessen Werken. 5 Bde. L833 5e2 Atte S AOE 
[Diese Biographie, verfa%t von Jean Pauls Neffen, ist wegen man- 
cher nur durch sie iiberlieferten Materialien — u.a. Ausztige aus ver- 
loren gegangenen Studienheften — auch heute noch von Wert. Auf- 
fallend bleibt, daf§ viele Urteile iiber Leben und Werk — u.a. uber 
die Einschatzung des Friih- wie des Spatwerkes —, die inzwischen 
zu festgefiigten Vorurteilen geworden sind, in ihr zum erstenmal 
vorgetragen werden. ] 

JoserH Firmery: Etude sur la vie et les oeuvres de Jean-Paul-Frédé- 
ric Richter. Thése Paris 1886. 

Pau NERRLICH: Jean Paul. Sein Leben u. seine Werke. 1889. [Trotz- 
dem die Darstellung in vielen Punkten heute veraltet ist, kann sie — 
auch als die zusammenfassende Jean-Paul-Darstellung des 19. Jhs 
wie einer historisch ausgerichteten Literaturwissenschaft — noch immer 
mit gro%em Gewinn gelesen werden. ] 

Joser Mixzer: Jean Paul und seine Bedeutung fiir die Gegenwart. 
1894; 2., umgearb. Aufl. 1923. [Samtliche Arbeiten J. Miillers sind 
unbrauchbar und nur noch von, freilich kuriosem, wirkungsgeschicht- 
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lichem Interesse. — Zu J. Miiller vgl. auch: Paul Nerrlich: Ein Re- 
formator als exakter Forscher. 1901.] 

Ders.: Jean Paul-Studien. 1900. 

Ders.: Jean Paul. Biographie u. Spruchauswahl. 1913. 

Jouannes ALT: Jean Paul. 1925. [Vollig Unzulanglich.] 

Water Haricu: Jean Paul. 1925. [Materialreiche Darstellung, gute 
Biographie; die literarhistorische Einschatzung des Werkes ist iiber- 
holt.] 

FERDINAND Bac: Jean Paul ou l’amour universel. L’Allemagne roman- 
tique. Paris 1927. [Behandelt Jean Pauls Liebes- und Eheleben; von 
wissenschaftlich geringem Wert.] 

Epuarp BEREND: Jean Paul, Dichter 1763-1825. In: Lebenslaufe aus 
Franken. Hg. v. Anton Chroust. Bd 3, 1927, S. 281-297. 

Max KommerELL: Jean Paul. In: M. K., Der Dichter als Fiihrer in der 
deutschen Klassik. 1928, S. 305-394; 2. Aufl. 1942. 

WitHeLm DittHey: Jean Paul. In: W. D., Von deutscher Dichtung und 
Musik. 1933, S. 428-463. 

Max Kommere Lt: Jean Paul. 1933; 11966. [Geistesgeschichtl. Deu- 
tung des Werkes; keine Biographie. Trotz vielerlei Bedenken — die 
hier aus Raumgriinden nicht formuliert werden kénnen — muf§ Kom- 
merells Buch als die bisher bedeutendste Gesamtdarstellung bezeich- 
net werden. Durch Ks eher nachschépferische denn philologische 
Grundhaltung werden allerdings die von ihm angeschnittenen Pro- 
bleme oft mehr verschleiert denn wirklich erhellt. - Zur Kritik an K. 
vgl.: WatTeR Benjamin, Der eingetunkte Zauberstab. Wiederabge- 
druckt in: W.B., Angelus Novus. Ausgewahlte Schriften 2. 1966, 
S. 494-502.] 

Kurt Bercer: Jean Paul. Der schépferische Humor. 1939. [Gesamt- 
darstellung anhand einer fiir Jean Paul zentralen Problematik, mit 
z. T. sehr einsichtigen Ergebnissen. ] 

Fritz Martini: Jean Paul. 1763-1825. In: Die groffen Deutschen. Bd 
2. 1956, S. 387-401. 

Marcet Brion: Jean Paul. — L’Allemagne romantique. Partie 2. Pa- 
ris 1963. 

FRIEDHELM Kemp/ Norsert Mitrer/Grorc Purp: Jean Paul. 
Werk. Leben. Wirkung. 1963. [Lesebuch, mit Ausziigen aus Wer- 
ken u. anderen Texten.] 

Heinz ScHLaFFER: Jean Paul. In: Frankische Lebensbilder. N. F. der 
Lebenslaufe aus Franken. Bd 2. 1968, S. 395-418. 
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IJ. LEBEN uND WERK 


1. Jugendzeit 


JOHANN Paut FRiepricH RicuTer — der sich spater als Schrift- 
steller JEAN Paut nannte — wurde am 21. Marz 1763 in Wun- 
siedel im Fichtelgebirge als Altester Sohn JoHANN CHRISTIAN 
RicHTERs (1727-1779) geboren, der dort seit 1760 die Stelle 
eines Tertius (dritter Lehrer) und Organisten bekleidete. Auch 
der GroSvater Johannes Richter (1687-1763) war Rektor, Kan- 
tor und Organist gewesen (zuletzt in Neustadt a.d. Kulm). Die 
Mutter, Sopnie Rosine (geb. Kuhn; 1737-1797), war die Toch- 
ter eines wohlhabenden Tuchmachers aus Hof. 

Jean Paul hat spater (1818/19) die Zeit seiner Kindheit in der Frag- 
ment gebliebenen »Selberlebensbeschreibung« geschildert; eine Idylle, 
mit der er sie in der verklarenden Erinnerung vergleicht, ist sie ganz 
gewifi nicht gewesen. Im Elternhause herrschte die bitterste Armut und 
Not, genossen doch die Schulmeister und Erzieher damals allgemein 
wenig Ansehen und waren zu einem Dasein von Hungerleidern ver- 
urteilt. Schon in friihester Kindheit lernte Jean Paul so das elende 
Schicksal der Lehrer und Pfarrer kennen, das er spater in den Gestal- 
ten seiner Idyllen durchaus nicht unreflektiert zum Ideal eines ein- 
fachen Lebens stilisiert hat (wie das gingige Vorurteil lautet), son- 
dern es — freilich ohne direkte Anklage — in seiner ganzen Bitterkeit 
wiedergab. 


Die Jugendzeit im Elternhaus sowie die Erziehung, die er — vor- 
wiegend durch seinen Vater — erhielt, haben seine spatere Ent- 
wicklung entscheidend beeinfluft, ja geradezu vorgepragt. Doch 
war diese Erziehung nicht Ausfluf persénlicher Harte, sondern 
»Resultat der sozialen Lage“ (R. Minder: Jean Paul in Frank- 
reich, S. 104). Der Vater, ein streng orthodoxer Lutheraner, hat 
dem Jungen die psychischen Zwangsfrustrationen und Neurosen 
formlich eingebleut, von denen dieser niemals mehr losgekom- 
men ist. Er scheute auch nicht vor Grausamkeiten zuriick, die das 
sensible, der Phantasie fast iibermafig und gefahrlich weit ge- 
Offnete Kind véllig verstérten und verschreckten (er lie& z. B. 
den Knaben bei Begrabnissen die Bibel allein durch die leere, 
diistere Kirche in die Sakristei tragen, wodurch sich dessen ohne- 
hin vorhandene Furcht vor Gespenstern nur noch vergréfern 
mufte). Daf solche psychische Mechanismen, solche Neurosen 
ihre Entsprechung im Bereich der kiinstlerischen Gestaltung be- 
sitzen, sie geradezu hervorrufen muften, kann keinem Zweifel 
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unterliegen (RoBERT Minper, der mehrfach auf diese Zusam- 
menhange hingewiesen hat, spricht vom ,,offenkundig patholo- 
gischen Zwangscharakter gewisser Stileigenheiten“; in: Jean Paul 
oder die Verlassenheit des Genius, S. 53). Im einzelnen ist das 
aber noch ein vd6llig unerforschtes Gebiet. Fest steht, dafS die 
Innerlichkeit, die Flucht aus der Wirklichkeit, die Jean Pauls 
Leben und Werk so weitgehend bestimmt, in erster Linie durch 
Erziehung und geistig-soziale Umwelt vorgepragt wurde. Thr 
Auftreten kann als Kausalitat sozialer Art begriindet und erklart 
werden (ganz ahnliches gilt auch fiir Karl Philipp Moritz). Selbst 
die ,narziftische Verstrickung* (R. Minder, S. 55), aus der Jean 
Paul sich zeit seines Lebens nicht lésen konnte, geht wohl auf 
die gleichen Ursachen zuriick. 

Nicht weniger weitreichende Folgen zeitigte die barbarische 
Unterrichtspadagogik des Vaters. ,, Vier Stunden vor- und drei 
nachmittags gab unser Vater uns Unterricht, welcher darin be- 
stand, daf$ er uns blof§ auswendig lernen lief’, Spriiche, Kate- 
chismus, lateinische Woérter und Langens Grammatik“ (W VI, 
S. 1054). Hier liegen die Anfangsgriinde jenes Exzerpierens, das 
nicht nur den Knaben faszinierte, sondern das selbst noch der be- 
ruhmte Dichter mit Bildung und Wissen schlechthin gleichsetzte 
und das er niemals mehr aufgab. Welche Folgen dies fiir sein 
Denken und Schreiben und damit fiir sein eigenes Schaffen haben 
mufte, liegt auf der Hand. Noch seine besten Werke haben an 
diesem enzyklopadischen Wissensballast zu tragen, der dort, wo 
es Jean Paul nicht gelang, ihn zu etwas Neuem umzuschmelzen, 
wie Mehltau die Satze iiberzieht. In allem wurde der ,Zettel- 
kasten‘ ihm zum Lebensprinzip; er machte ihn zu einem oft 
narrischen Sonderling. — Daneben gab es auch Erlebnisse ganz 
anderer Art, die jedoch dem Grundschema miihelos sich einord- 
neten bzw. dieses zu verklaren halfen. Schon sehr frih zeigten 
sich bei dem Knaben musikalische Neigungen (der Vater war 
nebenbei als Kirchenkompositeur tatig); doch erst als 13-jahriger 
erhielt er in Schwarzenbach Klavierunterricht, der ihm aber 
wenig zusagte. So war es vornehmlich das Vague-Stimmungs- 
volle der Musik, ihr geheimnisvoller Zauberton, der seine Phan- 
tasie erfiillte; in dieser Form hat sie dann auch auf seine spatere 
Asthetik eingewirkt. Von weit gréferer Bedeutung noch sollte 
der Einflu& der Natur auf ihn werden; insbesondere die Land- 
schaft seiner oberfrankischen Heimat spiegelt sich vielfach in 
seinen Werken wider. 

Im August 1765 iibersiedelte die Familie nach Joditz, einem 
kleinen Dorf an der Saale (in der Nahe von Hof), wo der Vater 
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eine Pfarrstelle bekam. Hier fand der Dichter sein ,,Selbbe- 
wuftsein“, als er zum erstenmal sein ,Ich‘ erlebte. 


»Nie vergef’ ich die noch keinem Menschen erzahlte Erscheinung in 
mir, wo ich bei der Geburt meines Selbbewuftseins stand, von der 
ich Ort und Zeit anzugeben weif$. An einem Vormittag stand ich als 
ein sehr junges Kind unter der Haustiire und sah links nach der Holz- 
lege, als auf einmal das innere Gesicht »ich bin ein Ich« wie ein Blitz- 
strahl vom Himmel vor mich fuhr und seitdem leuchtend stehen blieb: 
da hatte mein Ich zum ersten Male sich selber gesehen und auf ewig“ 
(W VI, S. 1061). 


Inwieweit es sich dabei um einen tatsachlichen Vorgang oder 
nur um nachtragliche Stilisierung handelt, kann nicht entschie- 
den werden; wahrscheinlich kam beides zusammen. Das Erlebnis 
hat seinen Prototyp in christlicher (hier insbesondere lutherani- 
scher) Erleuchtung (der Pietismus nannte es den ,,Durchbruch‘); 
die Formulierung selbst (,,ich bin ein Ich“), die der 55-Jahrige 
(in der »Selberlebensbeschreibung«) ihm gibt, ist literarisch vorge- 
pragt (es sind dies die angeblich letzten Worte des wahnsinnigen 
Swift - Jean Paul hat sie im »Titan« dem sterbenden Schoppe 
in den Mund gelegt: ,,Ich gleich Ich*; W VI, S. 800). — Im Januar 
1776 erfolgte die Ubersiedlung nach Schwarzenbach a. d. Saale, 
einem Ort von 1500 Einwohnern, wo der Vater die dortige 
Pfarrstelle tibernahm. Der Knabe erhielt nun geregelten Schul- 
unterricht; dazu unterwies ihn der Kaplan V6 ker in Philo- 
sophie und Geographie. Durch diesen kam er zuerst mit der 
rationalistischen Theologie und der literarischen Aufklarung in 
Beriihrung. Zur wichtigsten Bekanntschaft aber fiir den Heran- 
wachsenden wurde ERHARD FRIEDRICH VoceL (Pfarrer in Reh- 
au; 1750-1825), mit dem Jean Paul auch spater noch in Ver- 
bindung blieb. Vogel besa eine grofSe Bibliothek, aus der Jean 
Paul sich Biicher auszuleihen und sie zu lesen nicht miide wurde. 
Seine Lektiire galt dabei vor allem rationalistischen Werken 
jeder Art und jeden Wissensgebietes. Damals begann er, sich 
seine ersten Exzerptensammlungen anzulegen. Doch ist auch 
schon der erste nachhaltige Eindruck poetischer Literatur bezeugt 
(Nicolais »Sebaldus Nothanker«, Hippels »Lebenslaufe nach 
aufsteigender Linie« sowie Goethes » Werther«). 

Im Februar 1779 trat Jean Paul ins Gymnasium in Hof ein, um 
sich so auf das Studium der Theologie vorzubereiten. Dort schlof 
er Freundschaft mit Curistian Orro (1763-1828), JOHANN 
BERNHARD HERMANN (1761-1790) und Apam LorENz VON 
OERTHEL (1763-1786). Bald darnach starb sein Vater in 
Schwarzenbach (25. April 1779); er hinterlie& fiinf unmiindige 
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Sdhne (zwei Madchen waren in frithester Kindheit gestorben). 
Am 11. Okt. 1780 verlief Jean Paul, zusammen mit Oerthel, das 
Gymnasium; aus dieser Zeit stammt auch der erste erhaltene 
Brief, an den letzteren. Den Winter iiber lebte er bei der Mutter 
in Schwarzenbach. Wahrend dieser Monate — der sog. ,Mulus- 
Zeit‘ — entstanden die beiden ersten schriftstellerischen Versuche, 
die »Ubungen im Denken« (kurze Bemerkungen und Unter- 
suchungen in der Nachfolge der aufklarerischen Popularphilo- 
sophie — an eine VerGftentlichung war nicht gedacht, es handelte 
sich um Ubungsstiick : ,,Diese Versuche sind blos fiir mich. Sie 
sind nicht gemacht, um andre etwas Neues zu leren. Sie sollen 
mich blos iiben, um’s einmal zu kGnnen. Sie sind nicht Endzwek, 
sondern Mittel*; SW 2, I, S. 32) sowie der Briefroman » Abelard 
und Heloise«. Zugleich mit dem Rationalismus hatte Jean Paul 
auch die Literatur der Empfindsamkeit kennengelernt. Der kleine 
Roman ist eine recht hdlzern-unbeholfene Nachahmung emp- 
findsamer Muster (Millers »Siegwart« und des »Werthers« vor 
allem). In der ein halbes Jahr spater geschriebenen Selbstbeur- 
teilung hat Jean Paul die Fehler und Mangel des Opusculums 
klar benannt. Es blieb dies auf Jahre hinaus der einzige Versuch 
eines Romans, der einzige Versuch auch, die empfindsam-gefiihl- 
volle Seite seiner Phantasie zum Ausdruck zu bringen. 


Literatur zur Jugendzeit: 


FERDINAND JOSEF SCHNEIDER: Jean Pauls Jugend und erstes Auftreten 
in der Literatur. 1905. [Bis 1784 — materialreich. ] 

Epuarp Heroxp: Jean Paul im Spiegel seiner Heimat. 1925. 

FRIEDRICH BuRSCHELL: Jean Paul. Die Entwicklung eines Dichters. 
1926. [Bis 1791 — in erzahlender Darstellung. ] 

WatTHER Meter: Jean Paul. Das Werden seiner geistigen Gestalt. 
1926. [Bis einschlieflich der »Unsichtbaren Loge«] 

ANTON ZEHETER: Erhard Friedrich Vogel. In: JP-Bl. 4 (1926), S. 1- 
15: 

GreorG Herrmann: Die Ahnen des Dichters Jean Paul. In: Archiv f. 
Geschichte von Oberfranken 42 (1962), S. 171-194. 


»Ubungen im Denken« 

Entstanden: Nov. 1780 — Mai 1781. — Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 32-104. 
»Abelard und Heloise« 

Entstanden: Ende 1780 — Jan. 1781. — Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 105-155. 
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Epuarp Berenp: Ein Liebesroman aus Jean Pauls Jugendzeit. In: Zs 
f. Biicherfreunde. N. F. 6 (1914), S. 86-93. 

HERMANN BOESCHENSTEIN: Jean Pauls Jugendroman »Abelard und 
Heloise«. In: Hesp. 12 (1956), S. 38-45. 


2. Die »Satirische Essigfabrik« (1781-1790) 


Der Familientradition entsprechend sollte Jean Paul Theologie 
studieren, obwohl] sich damals sein Interesse bereits endgiiltig 
der Literatur zugewandt hatte. Da die Familie seit dem Tode 
des Vaters unter noch groferer Armut litt als zuvor, ward fiir 
ihn das ,Testimonium Paupertatis‘ (eine Art Stipendium) er- 
wirkt. Als Studienort war Leipzig ausersehen, wo Jean Paul 
am 19. Mai 1781 eintraf. Damit betrat er, der bis dahin niemals 
iiber seine engere Heimat hinausgekommen war und immer in 
Dorfern und Kleinstadten gelebt hatte, zum erstenmal eine grofe 
Stadt. Von der Universitat wie vom Theologie-Studium wurde 
er sehr bald enttauscht; einzig der Philosoph Ernst PLATNER 
(bei dem er Logik, Metaphysik und Asthetik hdrte) vermochte 
ihn zu beeindrucken und auch zu beeinflussen; er war es wohl, 
der ihm den Zugang zu Shakespeare erédffnete. Im iibrigen zog 
der junge Studiosus sich bald vom Universitatsbetrieb zuriick 
und beschaftigte sich fast ausschlieSlich mit Lektiire (,,einsiedle- 
risches Lesen“; SW 3, I, S. 358) sowie mit eigenen schriftstelleri- 
schen Versuchen. Von entscheidender Bedeutung fiir sein Schaffen 
wurde dabei seine Bekanntschaft mit den englischen Satirikern 
(Swift, Pope, Young); ,,.Erasmus Lobrede, Popens Dunziade und 
Youngs Satiren waren seine satirischen Musen und Bonnen“, 
bekennt er selbst von sich (1821, in der Vorrede zur 2. Aufl. der 
»Gronlandischen Prozesse«; SW 1, I, S.3). Jetzt erfolgte die 
Wendung von den bisher betriebenen philosophischen Studien 
(wiewohl diese auch weiterhin noch eine Zeitlang gepflegt wur- 
den) zu den witzigen, rationalistisch-aufklarerischen Satiren. Es 
beginnt die Zeit der ,,satirischen Essigfabrik“ (so hat sie der 
Dichter riickblickend selbst einmal genannt; W I, S. 15), die ein 
volles Jahrzehnt wahrte. Man hat niemals ganz verstanden, was 
Jean Paul zu diesem Schritt bewog und was ihn solange daran 
festhalten lief. Vielleicht hatte er eingesehen, daf ihm die kiinst- 
lerische Reife und die Lebenserfahrung noch abgingen, deren es 
zum Verfassen eines Romans bedarf, sollte nicht nur eine alt- 
kluge Nachahmung modischer Vorlagen das Ergebnis sein (wie 
mit » Abelard und Heloise<). 
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Er selbst gibt eine etwas andere Deutung: ,,Was eine Nessel werden 
will, brennt bei Zeiten. Die traf bei mir nicht ein. Ich fiihlte nie An- 
lage zur Satire. Vielmehr auferte sich bei mir ein Grad der Empfind- 
samkeit, der sich mit einem gewissen Grade des Spottes nicht vertragt. 
Man hatte denken sollen, der Zukker miisse die Zahne verderben. Aber 
die Traube, ist sie sehr siifS, giebt herben Wein, der zuletzt in Wein- 
essig versduert. So verwandelte sich anfangs meine Empfindsamkeit 
in bitter braufSende Deklamazion, wie ungefahr die des Rousseau und 
endlich erst in kalte Ironie* (Jean Paul’s Literarischer Nachlaf. Bd 2. 
S.7 — um 1783?). Und in einer Tagebuchaufzeichnung vom 10. Marz 
1785: »Meine Neigung zur Erhellung der Begriffe liegt in einem be- 
standigen Streite mit meiner Begierde, mich der Warme meiner Phan- 
tasie zu tiberlassen. Ich mGchte gern bald blos Kopf bald blos Herz 
sein: doch fiihle ich den meisten Widerspruch, wenn ich mich blos mit 
den Erwarmungen des leztern erfiille“ (Jean Paul 1763-1963. Sonder- 
ausstellung des Schiller-Nationalmuseums. Katalog Nr 11. Bearb. v. 
E. Berend und Werner Volke. 1963. S. 12). 

Fir die unmittelbare Entscheidung jedoch waren wohl andere Griinde 
mafgeblicher. Seinem ganzen Bildungsgang nach war Jean Paul ein 
Kind des Rationalismus und der Aufklarung; die englischen und fran- 
zosischen Philosophen und Schriftsteller der Aufklarung (Rousseau 
insbesondere) hatte er sich zum Vorbild erwahlt. Und was man hau- 
fig vergift: auch die empfindsamen Romane Richardsons und Sternes 
(sowie die ihrer deutschen Nachahmer) sind der Aufklarung zuzurech- 
nen. Diese aufklarerische Gesinnung hat Jean Paul sich bis an sein 
Lebensende bewahrt (selbst auf die Romane bis hin zum »Komet« hat 
sie eingewirkt, und noch die politischen Satiren der Spatzeit stehen 
deutlich in ihrer Tradition). Seiner Hinwendung zur Satire in dieser 
ersten, friihen Schaffensperiode eignet wohl ein doppelter Aspekt: zum 
einen die Erfiillung von Kunstregeln im herrschenden Geschmack (die 
Satire war eine damals iibliche und haufig benutzte Form); zum an- 
deren der fast revolutionare Elan, dem es auf die gréf{tmégliche auf- 
klarerische Wirkung ankam und die Jean Paul in dieser Form am ehe- 
sten zu erreichen hoffte. Aufklarung wie Satire allerdings hatten den 
Zenit ihres Einflusses und ihrer Wirkung langst tiberschritten. 


Bald nach der Ankunft in Leipzig entstanden die ersten Ver- 
suche im satirischen Genre: Das »Lob der Dummheit« (eine 
scharfe Satire auf alle Stande, nach Erasmus’ »Encomium Mo- 
riae«) sowie die Abhandlung »Etwas iiber den Menschen« (nach 
Pope — es war dies vermutlich der erste Aufsatz, den er drucken 
lassen wollte, der aber abgelehnt wurde). Im Herbst desselben 
Jahres zog die Familie nach Hof um. Die hausliche Not ver- 
anlafte den jungen Satiriker, sein Studium — an dem ihm offen- 
sichtlich nicht viel gelegen war — abzubrechen und sich als Schrift- 
steller zu versuchen. Hinzu kam die Uberzeugung, daft ihm die 
Theologie und ihre Amter nicht Lebensziel sein konnten (so 
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formulierte er es, freilich etwas verklausuliert, in einem Brief 
vom 15. Sept. 1781 an seinen Mentor, den Rektor Werner). Mit 
dieser bewufSten Absage an jedes Brotstudium war Jean Paul 
wohl einer der ersten in Deutschland, der mit aller Konsequenz 
(und, anders als Goethe und selbst auch Schiller, ohne jeden 
finanziellen bzw. mazenatischen Riickhalt!) sich die Schriftstelle- 
rei zum Beruf erwahlte. Er blieb vorerst in Leipzig ansdssig, 
unermiidlich lesend und produzierend, und schrieb, unter ent- 
behrungsvollsten auSeren Umstanden, die »Grénlandischen Pro- 
zesse«, das erste Werk, fiir das sich ein Verleger fand (Chr. Fr. 
Vof in Berlin). Es erschien — wie alle gedruckten Arbeiten die- 
ser Jahre — anonym; in den »Flegeljahren« gibt Vult sich fiir den 
Verfasser aus. Es ist ein Buch voll Bitterkeit und schneidender 
Ironie, das mit seinem ,,meist gequalten und qualenden Witz“ 
(E. Berend; SW 1, I, S. XI) so gar nichts von einem Jugend- 
werk zu haben scheint und das doch gerade darin das ganze 
aufere wie innere Elend seines Verfassers enthalt. In den »Gr6n- 
landischen Prozessen« hat Jean Paul auch zum erstenmal die ge- 
lehrt-witzigen Gleichnisse als durchgadngiges Stilprinzip ange- 
wandt. Im nachsten Jahr (1783) liefS er dem ersten einen zweiten 
Teil folgen; ein 3. Bandchen lehnte Vof§ dann ab (ebenso spater 
die »Teufels Papiere«). Damit begann zugleich fiir den jungen 
Schriftsteller der Dornenweg des Miferfolgs. Denn schon zum 
Zeitpunkt ihres Erscheinens waren die Satiren fremd in einer 
gewandelten, neuen literarischen Umwelt (Empfindsamkeit 
einerseits, Sturm und Drang andererseits beherrschten die Szene 
und Goethe, der beides iiberwunden hatte, strebte bereits der 
Klassik zu). Das Buch blieb — ebenso wie vereinzelte spatere 
Veroffentlichungen — ohne Erfolg und Resonanz; Cu. F. v. 
BLANCKENBURG (der Verfasser des » Versuchs ber den Romang), 
dem Jean Paul es zugeschickt hatte, reagierte tiberhaupt nicht, 
und auch Cur. F. WEIssE zeigte nur wenig Interesse. 


Fiir die meisten seiner folgenden Arbeiten fand Jean Paul nicht ein- 
mal mehr einen Verleger. Trotzdem ist er auch spaterhin von seinem 
Erstling nicht abgeriickt; 1821 unterzog er ihn einer griindlichen Um- 
arbeitung (»Vom 4sthetischen Standpunkt aus hat das Werk im gan- 
zen entschieden gewonnen, wenn es in historischer Hinsicht auch in 
seiner ersten Fassung mehr interessieren mag“; E. Berend, ebda, S. 


XXIV). 


In den Monaten Juni bis August 1783 war Jean Paul zu Besuch 
bei der Mutter in Hof. Die Hofer hatten nur Spott und Ver- 
achtung iibrig fiir den ,Kandidaten‘ Richter, aus dem nichts 
,Rechtes‘ geworden war (er hat ihnen diesen Spott in seinen 
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Werken mehrfach heimgezahlt); auch nahmen sie Anstof§ an 
seiner modischen Kleidung a la Werther (entbléfte Brust, keinen 
Zopf), von der er allerdings spater selbst wieder Abstand nahm. 
In diesen Hofer Aufenthalt fiel auch seine erste, kaum sehr stiir- 
mische Liebe zu der vier Jahre alteren SopHre Ettropt; die 
Verlobung hat er noch im selben Jahr unter Angabe recht faden- 
scheiniger Griinde wieder gelést. Nach seiner Riickkehr nach 
Leipzig begann er mit der Ausarbeitung der ersten Fassung der 
» Auswahl aus des Teufels Papieren«. Das Werk, fiir das sich 
trotz verzweifelter Suche kein Verleger fand, erschien, nach 
mehrmaligen Umarbeitungen, erst im Revolutionsjahr 1789. An 
den vorhandenen vier Fassungen (eine fiinfte, im Marz 1786 an 
den Buchhandler Beckmann in Gera gesandte, ist nicht erhalten) 
aft sich am besten die kiinstlerische Entwicklung ablesen, die 
Jean Paul in den nachsten Jahren durchlief. Hier findet sich ein 
erster Ansatz, die reine Satirensammlung (ohne durchlaufende 
Einkleidung in eine Art von Rahmenhandlung) zu tiberwinden 
und stattdessen der erzahlenden Darstellung verstarkt Raum zu 
verschaffen. Auch macht sich nun der Einfluf Sternes allmahlich 
bemerkbar. 


Im Okt. 1784 erschien sein Aufsatz »Zerstreute Betrachtungen tiber 
das dichterische Sinken« in Archenholtz’s Zeitschrift »Literatur und 
Volkerkunde<, wo im Laufe der nachsten Jahre noch weitere Beitrage 
gedruckt wurden. Auch andere Zeitschriften brachten kleinere Arbei- 
ten von ihm (vgl. Berend/Krogoll, Nr 45-59). 

Als ihm die Schulden iiber den Kopf wuchsen und er vor seinen Glaubi- 
gern flichen mufte, verlief$ Jean Paul am 12. Noy. 1784 Leipzig bei 
Nacht und Nebel und ging nach Hof zuriick. Seine Lage hatte sich da- 
durch kaum gebessert, eher verschlechtert; er sah sich demselben Elend, 
denselben nervenzermiirbenden Martyrien ausgesetzt wie Siebenkds, 
den er — dies ein ironischer Fingerzeig — nicht ohne Grund die »Teufels 
Papiere« schreiben lat. Er nahm den persénlichen Verkehr mit seinen 
alten Freunden wieder auf, vor allem den mit Pfarrer Vogel, Christian 
Otto sowie mit Oerthel (der 1785 ebenfalls aus Leipzig zuriickkehrte). 
In gemeinsamer Arbeit mit einigen Schwarzenbacher Freunden (Ak- 
tuar Vogel, Pfarrer Vélkel u.a.) entstanden die »Mixturen fiir Men- 
schenkinder aus allen Standen« (von den 61 Stiicken der Sammlung 
gehdren die sieben im Inhaltsverzeichnis mit H [J. P. F. Hasus] ge- 
zeichneten ihm). 


Zur selben Zeit, als er langsam begann, sich wieder aufzuraffen, 
traf ihn der erste grofse Schicksalsschlag seines Lebens, der Tod 
OerRTHELS (am 13. Okt. 1786). Nicht zuletzt unter dem Eindruck 
dieses Ereignisses bereitete sich allmahlich die Wende in seinem 
Schaffen vor, die dann vier Jahre spater zum vollen Durchbruch 
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kommen sollte. Der satirische Produktionsdrang begann nachzu- 
lassen; es entstanden die ersten empfindsam-dichterischen Phan- 
tasiestiicke (darunter der Aufsatz »Was der Tod ist«, den Karo- 
line Herder 1788 in die Dezember-Nummer des »Deutschen 
Museums: einriicken lief und den Jean Paul spater in verander- 
ter Gestalt in den »Quintus Fixlein« aufnahm). Das Bewuftsein 
des Todes und der Verganglichkeit alles Irdischen sollte ihn von 
nun an nie mehr verlassen; gesteigert wurde dieser Zustand 
noch durch den Selbstmord seines Bruders Heinricu (der sich, 
19jahrig, 1789 aus Verzweiflung iiber das Elend der Familie in 
die Saale gestiirzt hatte) sowie durch den Tod seines Freundes 
HERMANN (am 3. 2.1790). Er kulminierte in der Vision des 
eigenen Todes am 15. Nov. 1790. Ihren dichterisch adaquaten 
Ausdruck fand diese Haltung zuerst in »Des todten Shake- 
spear’s Klage unter todten Zuschauern in der Kirche, dass kein 
Got sei« (der Erstfassung der nachher in den »Siebenkas« auf- 
genommenen Christus-Rede), worin Jean Paul zum erstenmal 
das kosmische Entsetzen und die apokalyptische Vision in der 
Form eines Traumes gestaltete. Die »Klage« ist, als ,,Ernsthafter 
Zwischenakt“, Bestandteil der 1789 verfaSten Satirensammlung 
»Abrakadabra oder die Baierische Kreuzerkomédie«. Auch diese 
Sammlung, die, im Gegensatz zu ihren Vorlduferinnen, eine 
durchlaufende Einkleidung besitzt, fand keinen Verleger. Vieles 
daraus hat der Dichter spater in andere Werke iibernommen. 

Inzwischen war er, im Januar 1787, als Erzieher von Oerthels 
jiingerem Bruder Christian, nach Tépen iibergesiedelt. Er hat 
dies Amt sicher hauptsichlich deshalb angenommen, um so der 
Hofer Enge und Armut entflichen zu kénnen. Andererseits be- 
sa er ernsthaftes Interesse an padagogischen Fragen, wie spater 
die »Levana« erweist. — In jenen Jahren lernte er auch die wich- 
tigsten der neueren philosophischen Strémungen kennen: die 
kritische Philosophie Kants, die Transzendentalphilosophie 
F. H. Jacosis sowie die Schriften Herpers und Hamanns. Ins- 
besondere der Einflu& von Herders Humanitatslehre sollte fiir 
seinen weiteren Weg bestimmend sein. In noch anderer Hinsicht 
scharfte der Aufenthalt in Tépen seinen Blick. Nun erst lernte 
er die Not auf dem Land, die Unterdriickung der Bauern durch 
die Leibeigenschaft und den Staat in ihrem ganzen Ausmaf 
kennen (sicherlich war das Fiirstentum Ansbach-Bayreuth eines 
der schindlichsten Beispiele landesherrlicher Despotie im 18. Jh.). 
Davon — wie auch von der allgemeinen politisch-gesellschaft- 
lichen Lage in Deutschland am Vorabend der franzdsischen 
Revolution — blieb sein Werk nicht unberiihrt. Gerade die Sa- 
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tiren der damals entstandenen Sammlungen (»Teufels Papiere«, 
»Baierische Kreuzerkomédie«) sind ungleich scharfer und kamp- 
ferischer, konkreter auch hinsichtlich der angegriffenen Ziele, als 
es die friihesten Satiren waren. Durchgangig sind: das Motiv der 
Fiirstensatire, der Haf§ auf die Despotie in den Kleinstaaten; an- 
geprangert wird vor allem die Dummheit der Menschen, die 
solche Zustande erst erméglicht. 

1789 erschien endlich die »Auswahl aus des Teufels Papieren«, wie- 
derum anonym. Honorar wie Erfolg waren noch geringer als bei den 
»Grénlindischen Prozessen«. Nach diesem Miferfolg — den er auf das 
Unverstandnis des Publikums zuriickfiihrte - wandte Jean Paul sich 
wieder verstarkt seinen Studienheften zu und feilte an der Vervoll- 
kommnung seiner poetischen Technik. Ende April 1789 mute er Té- 
pen verlassen und ging nach Hof zuriick. 


Oberflachlich gesehen war der Ertrag des verflossenen Jahrzehnts 
gering fir ihn, zu gering angesichts all der Mithen und Drang- 
sale, denen er sich ausgesetzt hatte. Von seinen Schriften konnte 
er — der sich doch entschlossen hatte, allein von seinen literari- 
schen Einkiinften zu leben — nur einen geringen Teil zum Druck 
bringen. Selbst das materielle Elend nahm nicht ab, sondern 
eher noch zu. 


An K. Ph. Moritz schrieb er spater (am 29. Juni 1792) einmal: ,,Sie 
solten den thonigten baotischen Boden kennen, in den mich das Schik- 
sal gepflanzt und gedriikt, die algemeine Kalte um mich her, gegen 
alles was den Menschen iiber den Biirger hebt [...] und von den weni- 
gen Freunden, in denen es hdhere Bewegungen als physische hatte, 
stehen blos die Graber neben mir“ (SW 3, I, S. 357). 


Und doch waren die achtziger Jahre in der Tat eine einzigartige 
literarische Studien- und Lehrzeit fiir ihn! In jeder Hinsicht 
stand er an ihrem Ende als ein seines Handwerks Kundiger, als 
ein Gereifter da; er verfiigte, neben einem riesigen Vorrat an 
Notizen, Uberlegungen, Stoffen und ausgearbeiteten Schriften 
(auf den er immer wieder zuriickgriff), iiber eine eigene Technik 
des Schreibens, iiber Witz, Ironie, Beredsamkeit, Uberzeugungs- 
kraft, Bilder und Vergleiche. Man hat in der Sekundarliteratur 
éfter — auf diese Zeit bezogen — von einem Umweg gesprochen, 
den Jean Paul gegangen sei, bis er schliefSlich mit der »Unsicht- 
baren Loge« die wahre Bestimmung seiner Eigenart gefunden 
hatte. Dafs er iberm Satirenschreiben den Ton des Herzens ver- 
leugnet habe, stimmt gewifs — in positiver wie in negativer Kon- 
sequenz (,,die rechte Satire kommt so wenig aus dem Herzen als 
die rechte Empfindung aus dem Kopfe“; SW 1, I, S. 7). Dennoch 
macht solche Meinung es sich entschieden zu leicht. Man wird 
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vielmehr die Bedeutung, die die Friihzeit fiir das gesamte fol- 
gende Werk besitzt, nicht hoch genug einschatzen diirfen (diesen 
Zusammenhang darzulegen bleibt eine der wesentlichsten Auf- 
gaben der kiinftigen Jean-Paul-Forschung). 

Die literarhistorische Bedeutsamkeit der friihen Satiren — be- 
deutsam sowohl fiir die Geschichte der Spataufklarung wie fiir 
das Verstindnis Jean Pauls — steht aufer Zweifel. Im Gegensatz 
zu den durchschnittlichen, oft pedantischen Satiren seiner Vor- 
ginger und Zeitgenossen verfiigt Jean Paul in seinen besten 
Stiicken iiber eine auSerordentliche Fiille an Bildern, Einfallen 
und Gleichnissen. Sein anfanglich die Vorbilder noch mechanisch 
nachahmender Satirenstil wird spater aufgelockert durch Ironie, 
Witz, sogar Scherz; er gewinnt dadurch an poetischer Substanz, 
zugleich aber auch an politischer Uberzeugungskraft. Eine andere 
Frage dagegen ist es, welcher poetische Rang diesen Satiren zu- 
zusprechen sei. Das Urteil dariiber fiel bislang fast durchweg 
negativ aus; und dies geradezu zwangslaufig. Einmal, weil die auf 
Wirkung ausgehenden Gebrauchsgattungen (wozu man die Satire 
rechnet) den rein ,poetischen‘ Gattungen generell hintangestellt 
wurden; zum andern, weil man diese friihen Satiren einzig an 
den spateren Werken des Dichters maf, an denen sie nicht ge- 
messen werden kénnen und gegen die sie — schon aus Griinden 
der Qualitat — kaum bestehen kénnen. Max KoMMERELL spricht 
einmal (S. 366) yom ,,Geschnitzten und Gespitzten der Werke 
vor 1792“ (und dies ist noch ein recht milde formuliertes Ver- 
dikt). Freilich wird man demgegeniiber betonen miissen, daf 
Kalte, extreme Kiinstlichkeit, auch das Absehen von der Person 
des Autors mit zu den Invarianten der satirischen Form gehoren, 
daf& gerade sie erst die politische und kiinstlerische Wirkung 
erméglichen. Worrcanc Haricu andererseits hat in einem 
jiingst erschienenen Aufsatz den Satiren den Rang von Weltlite- 
ratur“ zugesprochen; sie stiinden ,,in jeder Beziehung, inhaltlich 
wie auch hinsichtlich ihres asthetischen Wertes, auf hédchstem 
Niveau‘ (S. 1491). Hier schlagt das Pendel sicher ins andere 
Extrem aus. Selbst wenn man beriicksichtigt, da einige der frii- 
hen Satiren von hohem Niveau und den besten Produkten 
dieser Gattung in Deutschland zuzurechnen sind — Weltlite- 
ratur (wie etwa die Satiren Swifts) sind sie darum noch lange 
nicht. 


Literatur zu 1781-1789: 
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Miinchen 1922. 
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FriepRicH D6pre: J. P. F. Richters Stilentwicklung von den Jugend- 
satiren bis zu den Romananfangen. Diss. Halle 1952. 

Wutr Kopke: Die Ideen- und Gefiihlswelt des jungen Richter. In: 
Hesp. 17 (1959), S. 19-27. 

Ders.: Die friihen Satiren Jean Pauls. In: Hesp. 21 (1961), S. 27- 
34. 

Paut Birznieks: Jean Paul’s early theory of poetic communication. 
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Wo rGanGc Haricu: Satire und Politik beim jungen Jean Paul. In: 
Sinn und Form 19 (1967), S. 1482-1527. 

vgl. auch die Literatur zur Jugendzeit S. 16. 


»Etwas tiber den Menschen« 
Entstanden: Mai— August 1781. — Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 171-190. 


»Tagbuch meiner Arbeiten« 
Entstanden: Aug./Sept. 1781. Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 191-244. 
{Kein Tagebuch, sondern eine Sammlung dichterisch-philosophi- 
scher Einfalle und Uberlegungen.] 


»Rhapsodien« 
Entstanden: 1781/82. — Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 245-291. 
[,»Quintessenz aller seiner bisherigen Versuche“; E. Berend; SW 2, 
I, S. XLI. Von vornherein an eine Veréffentlichung gedacht, die aber 
nicht zustande kam.] 


»Das Lob der Dumheit« 
Entstanden: Nov. 1781 — Mai 1782. — Hs.: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, I, S. 292-347. 


»Gronlandische Prozesse, oder Satirische Skizzen« 
Entstanden: Bd I Mai-— Nov. 1782; Bd II Nov. 1782 — April 1783. 
— Umarbeitungen der 2. Aufl.: April — August 1821. 
Hs.: Nicht erhalten. — Studien und Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: Bd I Friihjahr 1783, Bd II Herbst 1783 (beide anonym). 
— 2 Aufl. (mit Verfasserangabe): 1821/22. 
Neudruck: SW 1, I, 3-215. 


»Bemerkungen iiber den Menschen« 
Entstanden: 9. August 1782-1823. 
Hs.: 1. Heft (nur noch teilweise erhalten): Rollwenzelei Bayreuth. 
Alle iibrigen Hefte: DSB. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, V. — Vgl. auch: Ein wiedergefundenes 
Aphorismenblatt des jungen Jean Paul. Mitgeteilt v. E. Berend. In: 
Hesp. 4 (1952). S. 26 f. 
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[Die am friihesten angelegte und am langsten fortgefiihrte Apho- 
rismensammlung — 3754 Aphorismen; eine Art ,,Ideenmagazin“, E. 
Berend SW 2, V, S.V; vieles davon spater in den Werken ver- 
wandt.] 


»Bitschrift der deutschen Satiriker« 
Entstanden: 1783 (Fragment). — Hs.: DSB. 
Erstdruck: SW 2, II, S. 16-138. 
[Satire auf den Verfall der Gelehrsamkeit, der den Satirikern die 
Gegenstinde zur Satire nimmt; sollte zuerst in den »Grdénlandi- 
schen Prozessen« erscheinen, war dafiir aber zu lang; nach E. Be- 
rend die bedeutendste Satire aus Jean Pauls Leipziger Zeit. 


» Auswahl aus des Teufels Papieren nebst einem nothigen Aviso yom 
Juden Mendel.« 
Entstanden: 4 Entstehungsstufen: I. August 1783 — Nov. 1784 (in 
Inhalt und Form sehr weit von der Druckfassung noch entfernt); II. 
Ende 1784 — Juli 1785 (an Herder gesandt, der auch keinen Ver- 
leger fand; die erhaltenen Teile gedruckt unter dem Titel »Scherze 
in Quart« in: SW 2, Il, S. 369-438); III. nach Marz 1786; IV. 
1788/89 (Druckfassung). 
Hs.: Nicht erhalten. — Studien und Vorstufen: DSB. 
Erstdruck: Mai 1789 (anonym — Vorrede unterzeichnet: J. P. F. Ha- 
sus; einige Stiicke dieser Fassung wurden in umgearbeiteter Form 
in die »Palingenesien* aufgenommen, s. d.). 
Neudruck: RA Bd 15 u.16 (vermehrt um die »Vorerinnerung fiir 
die Leser der sammtlichen Werke«); SW 1, I, S. 219-564. 


» Mixturen fiir Menschenkinder aus allen Standen« 
Entstanden: 1785/86. — Hs.: Nicht vorhanden. 
Erstdruck: 1786 (anonym). — Von den Schwarzenbacher Freunden 
gemeinsam verfafte und hg. Sammlung. Von den 61 Stiicken stam- 
men 7 von Jean Paul (vgl. Berend/Krogoll Nr 51 ff.). 
Neudruck der Beitrage Jean Pauls: SW 1, XVI S576: 


» Abrakadabra oder die Baierische Kreuzerkomédie« 
Entstanden: 1789. — Hs.: DSB. 
Erstdruck: »Der Papierdrache« I, 149-281 u. II, 22-108 (nicht ganz 
vollstandig). — Erster Gesamtdruck: SW 2, III, S. 108-214. 


3. Schwarzenbach und Hof (1790-1797) 


Noch immer ist Jean Paul nichts weiter als der — trotz Publi- 
kation zweier Biicher und mehrerer Aufsitze — unbekannte und 
mittellose, aber stets zuversichtliche ,Kandidat‘ Richter, als den 
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er sich spater im »Komet« schildert. Doch sollte das Jahr 1790 
zum entscheidenden Jahr und Wendepunkt in seinem Leben wer- 
den. Anfang Marz iibersiedelte er nach Schwarzenbach, wo er 
als Erzieher die Betreuung der Kinder einiger seiner Freunde 
und Bekannten tibernahm. Fiir die schriftstellerische Arbeit blieb 
vorerst nur wenig Zeit. Dennoch entstanden einige kleinere, recht 
aufschlufreiche Aufsatze: u. a. die Vision »Das Leben nach dem 
Tode« (die er, zusammen mit »Des todten Shakespear’s Klage«, 
am 24. 9.1790 an Herder sandte) sowie, gleichsam als satirische 
Version davon, »Meine lebendige Begrabung« (die Keimzelle 
der Scheintodszene im »Siebenkas«); aufSerdem die Skizzen zu 
zwei Satiren (»Des Amts-Vogts Josuah Freudel Kaglibell gegen 
seinen verfluchten Damon«, »Des Rektors Florian Falbels und 
seiner Primaner Reise nach dem Fichtelberg« — beide wurden spa- 
ter, umgearbeitet, in den »Quintus Fixlein« aufgenommen). Ge- 
rade die beiden Satiren zeigen am besten, welch neuen Weg Jean 
Paul nun einschlagt. Es sind nicht mehr nur abstrakt-moralisie- 
rende Exempel, sondern satirische Charakterstiicke (verwandt 
den englischen ,characters‘); in ihrem Mittelpunkt steht jeweils 
eine mit individuellen Ziigen ausgestattete Figur. Sie schlagen die 
Briicke von den Satiren der achtziger Jahre zu den bald ent- 
stehenden Idyllen. Zur selben Zeit machte er auch die ersten 
Plane zu einem Roman. 

Am 15. Noy. 1790 erlebte der Dichter die Vision seines eigenen 
Todes. Im Tagebuch vermerkt er noch am selben Tag: ,, Wich- 
tigster Abend meines Lebens: denn ich empfand den Gedanken 
des Todes, dafS es schlechterdings kein Unterschied ist ob ich 
morgen oder in 30 Jahren sterbe, daf alle Plane und alles mir 
davonschwindet und dafs ich die armen Menschen lieben sol, die 
sobald mit ihren Bisgen Leben niedersinken — der Gedanke 
gieng bis zur Gleichgiiltigkeit an allen Geschaften*; und am 
folgenden Tag: ,,Ich richtete mich wieder auf, daf der Tod das 
Geschenk einer neuen Welt sei und die unwahrscheinliche Ver- 
nichtung ein Schlaf“ (Jean Paul 1763-1963, S. 18; der Abdruck 
in »>Wahrheit< IV, S. 381, ist inkorrekt, indem er diese Tagebuch- 
stelle mit einer viel spater entstandenen Notiz aus dem » Vita- 
Buch« vermischt). 

Unmittelbare Frucht dieses Erlebnisses war zundchst das »Leben 
des vergnigten Schulmeisterlein Maria Wutz in Auenthal«. 
Gleich der allererste Abschnitt fiihrt die neugewonnene Einheit 
von Leben und Tod vor: ,,Wie war dein Leben und Sterben so 
sanft und meerstille, du vergniigtes Schulmeisterlein Wutz! [.. .] 
—und schon auf er dem Grabe schliefest du sanft!* (W I, S. 422). 
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Trotz aller licbevollen Ausmalung dieses ,, Vollgliicks in der Be- 
schrankung* (wie Jean Paul die Idylle in der ,,Vorschule der 
Asthetik* definiert hat — W V, S. 258) ist der »Wutz« keines- 
wegs nur eine verklarende Idylle (im Untertitel heifst sie, vor- 
sichtig abwagend, ,,Eine Art Idylle*, wohl weil Jean Paul sich 
dessen bewuft war, daf er tiber der Idee der Idylle deren Form 
vernachlassigt hatte; es handelt sich ja eher um einen kleinen 
Roman). Im »Wutz« wird zugleich die Totalitat der Welt durch 
den naiv-kindlichen Blickwinkel, das Grofe durch das Kleine 
relativiert. Das Leben schrumpft auf wenige, herausgehobene 
Momente zusammen; es wird aus einer Art Froschperspektive 
gezeigt. Das Schulmeisterlein schreibt sich alle Biicher, die im 
Mefkatalog aufgefiihrt werden, selbst, weil es zu arm ist, um 
sie sich zu kaufen. Diese Haltung ist symptomatisch (auch fir die 
Helden fast aller weiteren Werke Jean Pauls); die Wirklichkeit 
wird zugunsten der Phantasie aufgehoben. Doch enthalt der 
Riickzug in die Innerlichkeit zugleich auch die projizierte Hoft- 
nung: daf die Phantasie der Wirklichkeit auf die Spriinge helfen 
moge. Dem Leser zeigen sich ,,die dargestellten kleinbirger- 
lichen Verhaltnisse als objektiv fragwiirdige* (Renate Béschen- 
stein-Schafer: Idylle. SM 63. 1967. S. 92). Die Idylle nimmt auf 
einer hdheren Stufe die Thematik der Satire wieder auf; sie be- 
sitzt selbst satirischen Charakter. Das gilt nicht allein fiir den 
»Wutz«, sondern fiir alle weiteren Idyllen Jean Pauls. 


Das »Leben des vergniigten Schulmeisterlein Maria Wutz in Auen- 
thal« wurde zusammen mit dem Roman »Die unsichtbare Loge« ver- 
Sffentlicht, obwohl kein eigentlicher Zusammenhang zwischen bei- 
den Werken besteht (Jean Paul hatte es dem Urteil K. Px. Moritzs 
iiberlassen, ,ob es dem Buch sol beigeleimt werden“; Brief vom 6. 7. 
1972; SW 3, I, S$. 359. In der Erstausgabe lautete die Schreibung des 
Namens ,Wuz‘. Jean Paul, der am 21. 3. 1804 — seinem 41. Geburtstag — 
wieder die Normalorthographie iibernahm, schrieb spater immer ,Wutz’; 
doch blieb durch ein Versehen in der 2. Aufl. ,Wuz* stehen. 


Unmittelbar nach Beendigung der 1. Fassung des » Wutz« begann 
er im Marz 1791 mit der Ausarbeitung und Niederschrift des 
Romans »Die unsichtbare Loge« (diesen Titel erhielt das Buch 
allerdings erst kurz vor der Drucklegung, der urspriingliche 
Titel »Mumien« blieb als Untertitel erhalten). Daf der Roman 
ohne genauere Planung sowie ohne gréfsere Vorarbeiten ausge- 
fiihrt wurde, la&t schon die Handlung erkennen: sie ist noch 
krauser und wirrer als die des »Titan« und enthalt dariiber 
hinaus viele Unstimmigkeiten (so ist die Rolle und die Bedeu- 
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tung der geheimen Gesellschaft, der unsichtbaren Loge, véllig 
unklar; auch sind die Verwandtschaftsverhaltnisse bis zur Un- 
entwirrbarkeit verdeckt). Allein aus diesem Grunde hatte er 
nicht vollendet werden kénnen, mufte er Fragment bleiben 
(,eine geborne Ruine“ nannte ihn Jean Paul 1825; SW 1, I, 
S. 13). Der Intention nach ist »Die Unsichtbare Loge« ein Er- 
ziehungsroman. Kern- und Ausgangspunkt der Handlung ist die 
— zunachst unterirdische — Erziehung des Helden Gustav. Doch 
wird dieser Handlungsstrang von anderen Elementen iiber- 
lagert: durch das den ganzen Roman grundierende Motive des 
Todes (kulminierend in der Scheintodszene Ottomars); den 
Moment der Auferstehung Gustavs; sowie durch die starken 
Anklange an den politischen Staatsroman (Vorbild hierzu war 
Meyerns »Dya-Na-Sore«, dem Jean Paul viele Einzelheiten 
entnahm; manches scheint auch auf ein aktuelles politisches Zeit- 
ereignis anzuspielen: die Abdankung der Linie der frankischen 
Hohenzollern, wodurch das Fiirstentum Ansbach-Bayreuth 1791 
an Preufsen fiel). 

Wichtiger jedoch als solche handlungsmafigen Inkongruenzen 
und Unstimmigkeiten ist die Tatsache, daf$ Jean Paul mit diesem 
Roman den Stil seines Erzahlens gefunden hatte, jene Mischung 
aus empfindsam-gefiihlvoll die Stimmung des Herzens, die Er- 
regung des Innern wiedergebender Emphase und aus satirisch- 
humoristischer Entlarvung der Wirklichkeit. Dieser Stil bleibt 
kennzeichnend fiir die Werke seiner Reifejahre bis einschlief- 
lich der »Flegeljahre«. Vorbilder hierfiir (wie fiir Jean Pauls 
Romanschaffen iiberhaupt) waren einerseits LAURENCE STERNE 
(sowie seine deutschen Nachahmer), andererseits HENRY FIEL- 
DING und — in geringerem Mafse — Tosras GeorG SMOLLETT. 


Nach AbschlufS des Manuskriptes sandte es Jean Paul am 7.6. 1792 
an den von ihm sehr verehrten K. PH. Moritz (dessen Lebens- und 
Bildungsgang in sehr ahnlichen Bahnen verlaufen war und dessen Ro- 
man »Andreas Hartknopf« ihn beeinfluft hatte). Moritz’ Antwort 
war enthusiastisch; er hatte die Neuartigkeit wie auch die Bedeutung 
des Werkes sofort erkannt und brachte es bei dem Verleger Matz- 
dorff, seinem Schwiegervater, unter. — Auf dem Titelblatt der »Un- 
sichtbaren Loge« zeichnete der Dichter zum erstenmal als ,Jean Paul’. 
Der Name selbst erscheint zuerst in einem Brief an Friederike Otto 
vom 9. Mai 1792. Er ist offenbar als Pendant zu Jean Jacques, den 
Vornamen des iiber alles verehrten Rousseau, gebildet. 


Als »Die unsichtbare Loge« im Friihjahr 1793 erschien, wurde 
das Werk zwar kein allzugrofer Erfolg beim Lesepublikum, 
doch blieb es auch nicht ganzlich ohne Resonanz und Auswir- 
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kung. Insbesondere die darin enthaltenen Traumszenen (in 
einer davon figuriert sogar eine, allerdings unsymbolische, blaue 
Blume) waren von Einfluf auf die sich eben erst bildende Ro- 
mantik (Jean Paul wollte das Buch urspriinglich eine ,,roman- 
tische Biographie“ nennen); Goethe hat freilich auf die Zusen- 
dung nicht reagiert. - Die Anderungen der 2. Aufl. sind tiber- 
wiegend sprachlicher bzw. stilistischer Natur. 

Mit dem Vorschuf, den er von Matzdorff erhalten hatte, bestritt 
Jean Paul eine Reise nach Bayreuth (wo er die ,Eremitage“ und 
die ,Fantaisie’ besuchte, die das Vorbild fiir die Schlof- und 
Gartenanlagen in seinen Romanen abgeben sollten). Aufferdem 
kleidete er sich neu ein! Zur selben Zeit, lange bevor »Die un- 
sichtbare Loge« gedruckt vorlag, wandte er sich dem »Hesperus« 
zu. Beide Werke sind aufs engste miteinander verkniipft. Im 
»Hesperus« unternahm es Jean Paul — auf einer héheren Stufe 
ansetzend und erst nach ausgebigen Vorarbeiten (ca 6500 Einzel- 
bemerkungen sind im Nachlaf erhalten) — »Die unsichtbare 
Loge« gleichsam nochmals zu schreiben und, indem er deren 
Fehler vermied, sie zu Ende zu bringen. Er hatte zuerst sogar 
beabsichtigt, die Fortsetzung des friiheren mit dem neuen Roman 
zu vereinigen; doch ist der »Hesperus« selbst dann ein Neu- 
ansatz. Er ist klar gegliedert und komponiert (ersichtlich vor 
allem in der 3-bdg. Erstfassung) und, nicht nur weil er voll- 
endet ist, reifer als sein Vorganger. Zwar ist die Handlung noch 
ausgreifender (Hans Bach spricht von einem Roman des ,,Neben- 
einander“; SW 1, I, S. V), doch zugleich geraffter, iibersichtlicher. 
Ihre Angelpunkte sind (ungleich deutlicher als in der »Unsicht- 
baren Loge«): Liebe, Freundschaft und politische Freiheit (nicht 
nur in der Sprengung des Pulverturms, sondern auch in den Cha- 
rakteren Viktors und Flamins spiegelt sich die Erregung der 
Revolutionszeit wider). Dennoch fehlt auch hier die dunkle 
Grundierung, die Motivik des Todes und der Verganglichkeit 
nicht. In Viktor gelang es dem Dichter zum einzigen Mal, das 
Widerspriichliche seines eigenen Wesens wie seiner Kunst, Gefiihl 
und Humor, in einer Gestalt zu vereinen. In Emanuel, dem Leh- 
rer und ,hohen Menschen“, der den ideellen Mittelpunkt des 
Buches bildet, hat Jean Paul seinem Génner Moritz (der 1793 
starb) ein Denkmal gesetzt. Uberhaupt ist der Wirklichkeitsge- 
halt dieses Romans sehr stark, auch wenn die Wirklichkeit durch- 
weg in idealisierter Gestalt erscheint. 


Als der »Hesperus« im Frithsommer 1795 erschien, war ihm ein Erfolg 
beschieden, wie ihn seit Goethes ,, Werther“ kein anderer deutscher Ro- 
man gefunden hatte. Noch auf die Schriftsteller der ailteren Generation, 
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auf Gleim, Wieland und Herder, iibte er die starkste Wirkung aus. 
Selbst Goethe und Schiller konnten ihm die Anerkennung nicht ver- 
sagen, auch wenn der kritische Unterton untiberhérbar blieb. Einen 
» Tragelaphen von der ersten Sorte“ nannte ihn Goethe in einem Brief an 
Schiller (10. 6. 1795). — Bereits im folgenden Jahr hat ihn Jean Paul einer 
teilweise eingreifenden Umarbeitung fiir die 2. Aufl. unterzogen (dabei 
anderte er auch die Aufteilung von 3 in 4 Biicher ab). Die Korrekturen 
fiir die 3. Aufl. (1819/20) waren dagegen lediglich stilistischer Art. 


»Die Géttin Klotilde fiigt’ ich aus zwei weiblichen Engeln zu- 
sammen“ (bekennt er im letzten Kapitel des »Hesperus«; W I, 
S. 1232). Jean Paul dachte dabei an BEATE vON SPANGENBERG 
(die bereits zur Heloise seines juvenilen Romanversuches das Vor- 
bild abgegeben hatte) sowie an AMONE Hero tp (geb. 1774 — 
der spateren Gattin seines Freundes Chr. Otto), in die er sich 
im Winter 1792/93, wahrend der Arbeit an dem Roman, verliebt 
hatte. Sie gehrte — neben ihrer Schwester Karoline (geb. 1779), 
RENATE WIRTH (1775-1848) und HELENE KOHLER (1769-1847) — 
zur sog. Erotischen Akademie, einem Kreis junger Madchen, die 
der Dichter in Hof um sich versammelt hatte. Diese schwarme- 
risch unwirkliche Phantasieliebe — ,,Simultan- und Tuttiliebe“ 
(ebda, S. 651) nennt er sie im »Hesperus« — war die einzige fiir 
Jean Paul mégliche (ohnedies zog er die Freundschaft der Liebe 
vor). Trotzdem verlobte er sich im August 1793 mit der erst 
15-jahrigen Karotine Herotp (die Verlobung wurde im De- 
zember 1794 wieder geldst). Zur selben Zeit lernte er auch 
EMANUEL SAMUEL (1766-1843; der sich nach 1813 OsmuND 
nannte) kennen, einen wohlhabenden und gebildeten jiidischen 
Kaufmann aus Bayreuth, der bald zu einem seiner engsten 
Freunde werden sollte. Am 3. Mai 1794 schlieflich, kurz vor 
Vollendung des »Hesperus«, kehrte Jean Paul yon Schwarzen- 
bach nach Hof zuriick. 

Bevor er sich an die Ausarbeitung eines neuen Romanes (den 
»Siebenkas«) machte, entstanden zwei kleinere, nicht weniger be- 
deutsame Erzahlungen: »Leben des Quintus Fixlein« sowie » Jean 
Pauls Biographische Belustigungen unter der Gehirnschale einer 
Riesin«. Lat sich der »Wutz« schon nur mit Einschrankungen 
als eine Idylle bezeichnen, so gilt dies fiir »Quintus Fixlein« 
noch weit mehr. Es handelt sich viel eher um eine realistisch- 
humoristische Erzahlung, mit teilweise deutlich satirischem Ein- 
schlag. Dem Werk sind zwei Anhiange beigegeben: der ,,Muss- 
teil fiir Madchen“ (aus zwei sentimentalischen Phantasien be- 
stehend) sowie ,,Einige Jus de Tablette fiir Mannspersonen“ (er 
enthalt u. a. die beiden friiher entstandenen Satiren »Freudel« 
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und »Falbel« sowie die wichtige kleine Schrift »Uber die natiir- 
liche Magie der Einbildungskraft«, in der die Bedeutung der 
Phantasie und des Traums fiir die Dichtkunst dargelegt wird). 
Das Buch wurde vom Lesepublikum freundlich aufgenommen 
und war bald vergriffen. Fiir die nur unwesentlich erweiterte 
2. Aufl. kam die »Geschichte meiner Vorrede« neu hinzu, die 
aber mit dem »Quintus Fixlein« selbst gar nichts zu tun hat und 
auch zuerst gesondert erschien (1797). Jean Paul setzt sich darin 
mit seinen Kritikern auseinander (als deren Vertreter er den 
herz- und seelenlosen Kunstrat Fraischdérfer einfiihrt, der dann 
auch im »Titan« wiederkehrt); zugleich distanziert er sich darin 
vom Klassizismus Goethes und Schillers. — Von ganz anderer 
Art sind dagegen die »Biographischen Belustigungen«, die aus 
dem Projekt einer Geistergeschichte hervorgegangen und Frag- 
ment geblieben sind. Die Anregung dazu gaben die damals un- 
gemein beliebten Geister- und Schauerromane (denen der Dich- 
ter vor allem in der Handlungsfiihrung und Maschinerie des 
»Titan« seinen Tribut zollte); davon freilich ist in die ausge- 
fiihrten Kapitel nichts iibergegangen (einzig drei von E. Berend 
aus dem NachlafS mitgeteilte Kapitel bezeugen dies, s. u.). Das 
Vorhandene ist eine Liebesgeschichte, in der der ,italienische Stil‘ 
(so nennt Jean Paul in der »Vorschule der Asthetik« die Romane 
im hohen, objektiv-idealisierenden Ton) zum erstenmal rein 
durchgefiihrt erscheint. Insofern markiert diese Erzahlung einen 
wichtigen Schritt auf dem Weg hin zum »Titan«, zu dem sie 
eine Art Voriibung darstellt. Wie auch spater im »Titan« sind 
die satirischen Disgressionen in einen eigenen Appendix ver- 
bannt. Das Recht auf solche Extrablatter und Abschweifungen 
allerdings behalt Jean Paul sich vor; er verteidigt sie als zur 
Form- und Sinneinheit seiner Werke gehdrend: ,Daher macht 
der schnelle Wechsel zwischen Ernst und Scherz nur ernster, und 
wenn man das Buch eines Englanders, worin dieser Wechsel 
herrscht, beschliefSt, denkt man, es sei das Leben“; W IV, S. 358). 
Beider — seine wie Sternes, auf den er hier anspielt — Werke be- 
Werk (das in Wahrheit eine einzige Abschweifung im grofen 
darstellt). 


Im August 1795 — die »Biographischen Belustigungen« waren 
noch nicht abgeschlossen — begann Jean Paul mit der Nieder- 
schrift des »Siebenkas«. Idee und Handlung des Romans setzen 
sich aus mehreren, zunachst véllig voneinander divergierenden 
Motiven zusammen, die erst im Verlauf der Entstehung zu einer 
Einheit umgeschmolzen wurden. Im Zentrum der Handlung steht 
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dabei die Scheinsterbeszene (schon Ottomar in der »Unsicht- 
baren Loge«, Emanuel im »Hesperus« und Fixlein erlitten den 
Scheintod), hier ins Schauerlich-Groteske umgebogen — daran 
erweist sich erneut die Dominanz des Todesgedankens im Werk 
Jean Pauls. Im Zentrum der Idee dagegen steht das Doppel- 
ganger-Motiv (das die Romantik wohl von hier iibernommen 
hat). Beide Strange sind vielfach miteinander verkoppelt, be- 
dingen sich gegenseitig (wobei der letztere zur Motivierung des 
ersteren beitragt). Hinzu kommt, dafs’ sowohl Siebenkas wie 
Leibgeber jeweils ein eigener Lebensbereich zugeordnet ist. Der 
schwarmerisch-gefiihlvolle, doch zugleich auch satirisch veran- 
lagte Siebenkas lebt in der Provinzstadt Kuhschnappel, aus 
deren Enge er hinausstrebt (Motiv der ungliicklichen Ehe mit 
Lenette); stilistisch herrscht hier die realistisch-psychologische 
Schilderung vor. Leibgeber dagegen (zu dessen Gestalt der Dich- 
ter sich seinen verstorbenen Freund Hermann zum Vorbild 
nahm; vgl. den Brief an Otto vom 8.5. 1795) ist der grofse Ein- 
same, der tiber den Dingen steht, der den Schein der Welt ent- 
larvt. Er ist der erste vollgiiltige Humorist im Werk des Dich- 
ters. Auch dieser Roman blieb — aus inneren Griinden und not- 
wendigerweise — Fragment. Eine geplante Fortsetzung (»Sieben- 
kasens Ehe mit Natalie<) ist iiber Ansatze nicht hinausgediehen. 
Eine Gestaltung der Ehe von Siebenkas und Natalie hatte nur 
eine Wiederholung der von Siebenkas und Lenette sein kénnen; 
denn Phantasie und Wirklichkeit sind fiir Jean Paul unverséhn- 
bare Gegensatze. 


Bei der Umarbeitung zur 2. Aufl. (1817/18) wurden vor allem die ko- 
mischen Elemente der Handlung verstarkt. - Dem Roman beigegeben 
sind die aus poetologischen Griinden aufschluSreiche Vorrede sowie 
u.a. die »Rede des toten Christus vom Weltgebaude herab, daf kein 
Gott sei« (die Rede ist gegentiber der Fassung von 1789 wesentlich 
verdndert; Einleitung und kosmische Erweiterung kamen neu hinzu). 
Die auch sprachlich erschiitternde Vision ist die vermutlich erste dich- 
terische Gestaltung des Nihilismus in der europdischen Literatur. 


Durch den ungeheueren Erfolg, den ihm der »Hesperus« ein- 
brachte, wurde Jean Paul mit einem Male zu einem der meist- 
gelesenen Schriftsteller seiner Zeit, besonders bei den Frauen. 
Die stark feminin gepragte Gefihlskultur der Empfindsamkeit, 
die die Frau zum erstenmal aktiv am literarischen Leben teil- 
nehmen lief§ (die bevorzugten Gattungen waren der Brief und 
der Briefroman), hatte dies Interesse geweckt und damit den 
Erfolg wohl tiberhaupt erst erméglicht. In diese Liicke stiefS Jean 
Paul mit seinem »Hesperus« hinein. Daf es ausschlieflich der 
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gefiihlvoll-empfindsame Zug seines Wesens war, der die Wir- 
kung verursachte, lieSe sich vielfach belegen (vor allem an der 
unterschiedlichen Aufnahme der beiden gegensatzlichen Teile 
des »Kampaner Tals«). Als bald nach 1800 der Gefiihlskult 
zuriickging, lief auch das Interesse an Werken nach, die ihm zu 
entsprechen schienen (schon der »Titan« und die »Flegeljahre« 
stieSen gréftenteils auf Verstandnislosigkeit; doch liegt die 
Ursache auch noch in weltlich-realen Griinden sowie in dem 
Stilwandel, der sich bei Jean Paul vollzog — als wahrend der 
Befreiungskriege und darnach seine Popularitat wieder wuchs, 
war es vor allem der Demokrat und politische Schriftsteller, dem 
dieser Ruhm zuteil wurde). Eine einlafliche lesersoziologische 
Untersuchung hierzu steht noch aus. 

Die erste Frau aus der grofen Welt, die den Beriihmtgewordenen 
umwarb, war CHARLOTTE VON Kats (1761-1843), die ehe- 
malige Freundin Schillers und Hélderlins. Sie war es auch, die 
ihn zuerst nach Weimar einlud, wo er am 11. Juni 1796 ankam 
und drei Wochen blieb. Er schlof& Freundschaft mit ihr sowie mit 
den Herpers. Von GorTHE und ScHiLieR dagegen, die er be- 
suchte, fiihlte er sich abgestoSen (menschliche Kalte und ,,genia- 
lischen Egoismus* warf er ihnen vor: »Gothens Karakter ist 
fiirchterlich: das Genie ohne Tugend mus dahin kommen‘; Brief 
an F. v. Oertel, 22. Okt. 1796). Damit jedoch wurde Jean Paul 
— ob gewollt oder ungewollt — hineingezogen in den literarisch- 
journalistischen Kampf um die Weimarer Klassik, der in diesem 
Jahre entbrannte. 


Eben erst hatten Schiller und Goethe ihren Zweibund geschlossen und 
sich zur Herausgabe der »Horen< vereinigt. 1796 hatte dann der end- 
giiltige Bruch Goethes mit Herder stattgefunden. Doch waren es nicht 
nur philosophisch-asthetische, sondern auch politische Gegensatze, die 
die beiden Parteien trennten. Herder, Wieland, Reichardt — und die- 
sen schlo& Jean Paul sich an — waren republikanisch gesinnt (»Sie sind 
alle die eifrigsten Republikaner“ schrieb er am 12. 6.1796 an Otto), 
Goethe und Schiller dagegen entschieden antirepublikanisch. Trotzdem 
versuchten die letzteren ihn als Bundesgenossen zu gewinnen; Schiller 
bot ihm sogar die Mitarbeit an den »Horen< an. Doch entschied Jean 
Paul sich fiir Herder und gegen Schiller und Goethe, und dies vor 
allem, weil er deren Kunstauffassung ablehnen mufite. Die »Ge- 
schichte meiner Vorrede zur zweiten Auflage des Quintus Fixlein« 
(die unmittelbar nach dem Weimarer Aufenthalt niedergeschrieben 
wurde) sowie der »Titan« bringen seine Auseinandersetzung mit der 
Weimarer Klassik, die er, als asthetische Richtung, entschieden abge- 
lehnt hat; der Kunstrat Fraischdérfer ist die Inkarnation des klassi- 
schen Asthetizismus, wie Jean Paul ihn verstand und wohl auch mift- 
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verstand. Die Antwort der Weimarer Heroen blieb denn auch nicht 
aus. Sie auferte sich in herablassender Uberheblichkeit (,,diese Schmid, 
diese Richter, diese Hélderlins*, schrieb Schiller am 17.8.1797 an 
Goethe) sowie in scharfer 6ffentlicher Polemik in einigen Xenien und 
in dem Gedicht »Der Chinese in Rom“ (von Goethe, vor dem 10. 8. 
1796), wo es heifSt ,der [...] den echten, reinen Gesunden/ Krank 
nennt, dafs ja nur er heife, der Kranke, gesund“. 


Im August 1796 besuchte ihn JuLIE vON KRUDENER (1764— 
1824) in Hof, die den starksten Eindruck auf ihn hinterlief; ein 
reger Briefwechsel setzte ein. Im Winter schrieb er den »Jubel- 
senior«, der mit weit mehr Berechtigung eine Idylle genannt 
werden darf als »Wutz« und »Quintus Fixlein« (die Vorbilder 
waren Vof’ »Luise«, Thiimmels »Wilhelmine« sowie Gold- 
smiths »The Vikar of Wakefield«). Zu Anfang des nachsten Jah- 
res folgte ,Das Kampaner Tal“, ein recht eigenartiges Werk, 
das aus zwei vollig verschiedenen Teilen besteht. Der erste Teil 
ist eine philosophisch orientierte, hauptsachlich gegen Kant und 
Fichte sich richtende Abhandlung tiber die Unsterblichkeit der 
Seele, einer Fragestellung, an der der Dichter schon von Jugend 
an sehr interessiert war (das Thema hat er spater im »Neuen 
Kampaner Thal« und in der »Selina« wiederaufgenommen). Sti- 
listisch ist dieser Teil durchweg im empfindsamen Ton gehalten; 
formal wechseln erzahlende Passagen mit reinem Dialog bzw. 
eingeschalteten Briefen ab. In scharfstem Kontrast dazu steht 
der zweite Teil des Werks, die »Erklarung der Holzschnitte 
unter den zehen Geboten des Katechismus«, in dem Jean Paul 
dem Brillantfeuerwerk seines satirischen Witzes freien Lauf lief 
(,,Das Ganze ist ein fliichtiger Spas, ein Vehikel von Einfallen“, 
schrieb er am 31. Marz/1. April 1797 an Otto). Er hatte den 
Ilustrationen zu den Zehn Geboten (als Vorlage dienten ihm 
die kiinstlerisch véllig bedeutungslosen, naiv-albernen Holz- 
schnitte des Bayreuther Katechismus) eine in sich geschlossene, 
fortlaufende Handlung unterlegt, deren vorgespielter Ernst die 
parodistische Wirkung des Ganzen noch steigert. Das Vorbild 
fiir solche Art satirischer Hermeneutik war Lichtenbergs Erkla- 
rung der Hogarth’schen Kupferstiche. Wahrend jedoch das 
eigentliche »Kampaner Tal« — das Gesprach iiber die Unsterb- 
lichkeit der Seele — mit Begeisterung aufgenommen wurde, hat 
der humoristische Anhang kaum Beifall gefunden; man nahm es 
dem Dichter tibel, da er eine solche — wie man meinte — sinn- 
lose Koppelung vorgenommen hatte (dagegen hatte Herder sei- 
nen Spaf daran). Das »Kampener Tal« war das letzte Werk, das 
Jean Paul in Hof vollendete. Als am 25. Juli 1797 seine Mutter 
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starb, gab es nichts mehr, was ihn noch langer in dieser verhaften 
Stadt hatte halten kénnen, in der er niemals Anerkennung ge- 
funden hatte und die ihn nur an die Leiden und Entbehrungen 
erinnerte, die er durchzustehen hatte, bevor sein Ruhm aufzu- 
leuchten begann. 
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4. Die Jahre des »Titan« 


Anfang Juli 1797 hatte die Schriftstellerin Emitre von Ber- 
LEPSCH (1755-1830) — deren Ehe im selben Jahre geschieden 
wurde — Jean Paul in Hof besucht. Sie iibte starken Eindruck 
auf ihn aus; leidenschaftliche Briefe wurden gewechselt. Nicht 
anders als Ch. vy. Kalb versuchte auch sie, den Dichter zu sich 
hintiberzuziehen. Als dieser am 29.10.97 Hof endgiiltig ver- 
lief, fiihrte ihn sein erster Weg nach Leipzig, wo sie zusammen 
den Winter verbrachten (von seinen Freunden traf er dort u. a. 
Fr. v. Oertel und Thieriot wieder). Offensichtlich hatte er die 
Absicht, sie zu heiraten, schwankte dann aber wieder (wie im- 
mer bei dieser Entscheidung) und wandte sich schliefSlich doch 
von ihr ab. Wahrend desselben Winters arbeitete er an einem 
kleineren Werk, den »Palingenesien«. Im Juli war der Geraer 
Verleger Hernsius an ihn mit dem Vorschlag herangetreten, die 
»Teufels Papiere« fiir eine 2. Aufl. zu bearbeiten. Jean Pauls 
Plan war, eine ,,vdllige Umschmelzung aller satirischen Gips- 
abgiife aus [sJeiner Jugend“ vorzunehmen (Brief an Heinsius 
vom 23. 7.97). Doch nahm er bei der Ausfiihrung dann selbst 
davon Abstand. Nur wenige Satiren aus dem dlteren Werk wur- 
den — in stark umgearbeiteter Form, wobei das Satirische zum 
Humoristischen herabgemildert und das erzahlende Element ver- 
starkt wurde — tibernommen; sie sind als ,, Werke“ zwischen die 
einzelnen Teile der véllig neuen Erzahlung, den ,,Fata“, einge- 
schaltet. Die Erzahlung schildert — in Anlehnung an die ,senti- 
mental journeys‘ (Sterne, Thiimmel u. a.) — die Reise des Au- 
tors der , Werke“ (als welcher Siebenkas fungiert) nach Niirn- 
berg; doch ist es bezeichnenderweise nicht das romantische Niirn- 
berg, dem das Interesse Jean Pauls gilt (seine Bemerkungen 
iiber die Meistersinger zeigen deutlich den Unterschied zu Tiecks 
etwa gleichzeitig entstandenem Roman »Franz Sternbalds Wan- 
derungen«). Eine geplante Fortsetzung des Werkes blieb unaus- 
gefiihrt. Die Oftentliche Aufnahme war freundlich, wenn auch 
keineswegs enthusiastisch. 

Das Jahr 1798 brachte eine noch starkere Ausweitung seines pri- 
vaten wie Offentlichen Umgangs als die beiden vorausgegange- 
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nen Jahre es getan hatten; auch der Briefwechsel schwoll zu- 
nehmend an. Jean Paul stand nun, gleichberechtigt, neben den 
Vertretern der Weimarer Klassik und der sich eben herauskristal- 
lisierenden Romantik. Im April weilte er 14 Tage in Hof bei 
Orro; im Juli besuchte er REICHARDT (in Giebichenstein) so- 
wie den alten Giemm (in Halberstadt), in dem er einen beson- 
ders treuen Verehrer gefunden hatte, im August schlieSlich Wix- 
LAND auf dessen Gut in OfSmannstadt. Auch die fiihrenden Ro- 
mantiker lernte er allmahlich kennen: Novatis, Treck, die Brii- 
der ScHLEGEL, Ficute. In den Oktober desselben Jahres fallt 
der Beginn des so tiberaus wichtigen Briefwechsels mit Fr. H. Ja- 
cost; der Plan einer gemeinsamen Zeitschrift (»Aurora:) jedoch, 
zu der HerpeER und Jean Paul sich zusammentun wollten, und 
die sowohl gegen die Kunstanschauung der Klassik wie der Ro- 
mantik gerichtet sein sollte, scheiterte an der ablehnenden Hal- 
tung Jacobis, der nicht zur Mitarbeit bereit war. Ebenfalls noch 
im Oktober zog der Dichter nach Weimar um. Das Weimarer 
Leben — und hier besonders die Welt des Hofes — vermittelte ihm 
die wichtigen stofflichen Grundlagen fiir die Gestaltung der Hof- 
welt im »Titan«. CHARLOTTE VON KALB versuchte erneut, ihn 
sich endgiiltig zu verbinden; sie wollte sich scheiden lassen. Doch 
Jean Paul, dessen Faszination fiir die ,Titanidin‘ zugleich mit 
einer gewissen Furcht und Scheu vor solchem Wesen verbunden 
war, widerstand ihrem Drangen (vgl. den Brief an Otto vom 
DORI SS Wieden ll la Sasles Outs) 

Die Hauptarbeit dieser Jahre (1797 — Ende 1802) galt dem »Ti- 
tan«, seinem ,,General- und Kardinalroman“, wie er ihn selbst 
bezeichnete (Rohde, S. 41). Doch entstanden nebenher immer 
wieder einzelne Aufsatze fiir Zeitschriften und Jahrbiicher, auch 
kleinere Erzahlungen. Zunachst 1798/99 » Jean Pauls Briefe und 
bevorstehender Lebenslauf«, eine Erzahlung, die aus zwei re- 
lativ selbstandigen Teilen besteht: den lose aneinandergefiig- 
ten ,Briefen*, deren jedem wiederum ein ,,Postskript“ ange- 
hangt ist (am bedeutendsten darunter ist der gegen Fichtes Sy- 
stem sich richtende ,,Brief iiber die Philosophie“, der in ein fiir 
Jean Paul auffallend eindeutiges Bekenntnis zur Tat und zur 
Wirklichkeit miindet: , Vorziiglich handle! O in Taten liegen 
mehr hohe Wahrheiten als in Biichern!“; W IV, S. 1023); sowie 
der »Konjektural-Biographie«, einer witzig-humoristischen Be- 
schreibung seines ktinftigen Lebens (die Antizipation der Wirk- 
lichkeit durch die Phantasie ist ja ein Grundmuster seines Werks 
iiberhaupt). - Dem Jahr 1800 entstammen die beiden anderen 
kleinen Erzahlungen, die ebenfalls zusammen ver6ffentlicht 
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wurden: »Das heimliche Klaglied der jetzigen Manner« (worin 
zum erstenmal das spater sprichw6rtliche ,Krehwinkel‘erscheint) 
und »Die wunderbare Gesellschaft in der Neujahrsnacht« (eine 
beklemmende Vision in der Minute der Jahrhundertwende). — 
Im Marz 1799 warb die Franzésin Jos—EPHINE VON SYDOW 
(1758-1829) brieflich um seine Freundschaft (,,Si j’étois reine, 
auteur d’Hespérus, serait mon premier ministre. Si j’avais quin- 
ze ans, et que je pusse espérer d’étre sa Clotilde, je me croirais 
plus heureuse que d’étre reine“, beginnt ihr erster Brief vom 15.3. 
1799 — »Denkwiirdigkeiten< II, S. 143). Im Mai lernte er in Hild- 
burghausen CAROLINE VON FEUCHTERSLEBEN (1774-1842) ken- 
nen, die am dortigen Hof als Hofdame der Herzogin lebte 
(Hildburghausen verlieh ihm auch den Titel eines Legations- 
rates, auf den er sehr stolz war); im Oktober verlobte er sich 
mit Caroline, deren adelige Verwandten einer Verbindung mit 
dem biirgerlichen Poeten den scharfsten Widerstand entgegen- 
setzten. Doch auch hier wiederholte sich das gleiche: kaum war 
der Beschluf$ erfolgt, so suchte er mit allen Mitteln ihn riick- 
gangig zu machen, sich der eingegangenen Verpflichtung zu ent- 
ziehen. Wahrend bei Caroline der Schmerz iiber den Bruch noch 
Jahre lang anhielt — die Auflésung des Verlébnisses war im Mai 
1800 erfolgt —, konnte er ihr, ganz in der Manier seiner Simul- 
tan- und Tutti-Liebhaber, bereits kurz darnach seine zu Litera- 
tur geronnenen Gefiihle brieflich mitteilen: ,,.Deine Wachsbiiste 
sol wie ein Heiligenbild meines Lebens mich durch dasselbe be- 
gleiten und wenn ich weinen wil, wil ich sie ansehen. — Eine lie- 
bende Entfernung ist dem Herzen lieber als eine kalte Nahe“ 
(23. Juli 1800; SW 3, III, S. 354). Er wolle — so schreibt er an 
Caroline Herder — mit Caroline v. F. ,,in der innern Verbindung 
der Briefe zusammenleben“ (ebda). 

Im Mai 1800 erschien endlich der erste Band des »Titan«. Doch 
lassen sich die Vorarbeiten fiir diesen grof$en Roman, in dem die 
Ziele seiner Kunst und seines Denkens am idealisch-reinsten ver- 
wirklicht sind, bis 1792 zuriick verfolgen. Am 31. Dez. 1792 
hatte er sich das erste Studienheft — betitelt »Das Genie« — dazu 
angelegt, doch gewann der Plan erst nach dem Weimarer Auf- 
enthalt vom Juni 1796 genauere Konturen. Insbesondere ent- 
stand jetzt die Idee zur Gestalt Roquairols, der negativen Ge- 
genfigur zum positiven Helden Albano; mit ihr wollte Jean Paul 
Schiller und Goethe treffen (beide sind in den Vorarbeiten 
mehrfach namentlich erwahnt, Gaspard hat er gar die Ziige 
Schillers verliehen). Auf Roquairol hat er denn auch die ur- 
spriinglich fiir Albano vorgesehenen negativen Wesensmerkmale 
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der Genialitat tibertragen. Doch ist er nur ,,Pseudogenie“ (so 
Jean Paul selbst; >Wahrheit« VI, S. 294): ,nicht blof& die Wahr- 
heiten, auch die Empfindungen antizipierte er“ (W III, S. 263). 
In ihm wird das Asthetentum als Verbrechen blofgestellt; dar- 
um konnte Kommerell ihn, den Nur-Literaten, als das ,,einzig 
vollgiiltige Sinnbild des romantischen Menschen“ bezeichnen 
(»Der Dichter als Fiihrer i. d. dt. Klassik«, S. 350). Daf§ gerade 
er Schriftsteller und Schauspieler ist, besitzt mehr als blofS sym- 
bolischen Bezug. Doch stellt auch der Roman als Ganzes eine 
Art Gegenentwurf zu den Ideen und Zielen der Weimarer Klas- 
sik dar und ist, als Bildungsroman, vor allem gegen Goethes 
» Wilhelm Meisters Lehrjahre« gewendet. Im »Titan« wird, un- 
gleich scharfer als bei Goethe, die politische und geistige Lage 
Deutschlands um 1800 wiedergegeben; Jean Paul nimmt eine 
schneidende Abrechnung mit seiner Zeit vor: 

»Mein Titan ist und wird gegen die algemeine Zuchtlosigkeit des Saku- 
lums gewafnet, gegen dieses irrende Umherbilden ohne ein punctum 
saliens — gegen jede genialische Plethora, d.i. Parzialitat [...]. Bei- 
nahe jede Superfdtazion und jedes hors d’oeuvre der menschlichen Na- 
tur sol im Titan Spielraum fiir die eignen Fehler finden; obwohl diese 
Moral nur in jener Freiheit darin lenkt und predigt, womit die poeti- 
sche Gerechtigkeit der Moral sich in der Wirklichkeit hinter das tau- 
sendfache Raderwerk der Welt-Maschine verbirgt. Der gewéhnliche 
Leser mus im asthetischen Werke wie im kosmischen um uns tiberal nur 
Physik und nirgends Endabsichten antreffen.“ (Brief an Jacobi, 3. Dez. 
1798; SW 3, III, S. 129.) Und: ,,Titan solte heissen Anti-Titan; jeder 
Himmelsstiirmer findet seine Holle; wie jeder Berg zulezt seine Ebene 
aus seinem Thale macht. Das Buch ist der Streit der Kraft mit der Har- 
monie. Sogar Liane (Schoppe) mus durch Einkraftigkeit versinken; Al- 
bano streift daran und leidet wenigstens“ (Brief an Jacobi, 8. Sept. 
1803; SW 3, IV, S. 236f.). 


Die Einkraftigen, nur Genialischen gehen unter: der ,,humori- 
stische Sonderling* (W III, S.138) und Fichtianer Schoppe 
ebenso wie Roquairol, der seinen Selbstmord als einen grofen 
schauspielerischen Auftritt vor geladenem Publikum inszeniert; 
die schwarmerisch-empfindsame Liane (sie stirbt an der Schwind- 
sucht) ebenso wie die Titanide Linda (der E. v. Berlepsch und 
Ch. vy. Kalb die Ziige geliehen haben; doch ging Jean Paul da- 
bei in seiner ,, Wirklichkeitstreue hart bis an die Grenze des dich- 
terisch noch Zulassigen“ — E. Berend: SW 1, VIII, S. LXXV, -, 
indem er die Augenschwache der Letzteren iibernahm, sogar 
wortlich aus ihren Briefen an ihn zitierte; bei Linda ist es der 
»Has der Ehe, worin ja ihr Fal schon stekt“; SW 3, IV, S. 237). 
Der Einkraftigkeit steht im Roman das Ideal einer harmoni- 
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schen Bildung, die Allkraftigkeit des tatigen Menschentums ge- 
geniiber, zu welchem Albano sich durchringen mufs (aus dem Ge- 
gensatz der Figuren bzw. der durch sie verkérperten Ideen er- 
wachst im »Titan« Bildung und Erziehung); er erringt Idoine, 
»das Ideal des héchsten liebenden Menschen“ (SW 1, VIII, S. 
LV). Dieser Schluf stellt ganz offensichtlich einen Kompromif 
dar. Jean Paul laft zwar die Titanide Linda untergehen, rettet 
aber inkonsequenterweise den Titanen Albano, indem er dessen 
genialischen Idealismus harmonisiert, ihn aufs normale Men- 
schenmaf herabmindert. ,,Tatsachlich sind in dieser Scheinlésung 
die Widerspriiche des positiven Helden sowohl wie der Gesell- 
schaft, in die er eintritt, nur mit Hilfe einer unechten und illegiti- 
men Utopie vermittelt“ (H. Widhammer, S. 103). Damit jedoch 
hat sich Jean Paul im »Titan« — entgegen seiner ausgesprochenen 
Absicht — entschieden der Asthetischen Position Goethes und 
Schillers genahert; nie kam er Weimar naher, als hier, wo er es 
widerlegen wollte (W. Hdllerer sieht in dem Roman gar ,,den 
Sieg Weimars, mochte es sich der Autor eingestehen oder nicht“; 
W III, S. 1140). 

Der Roman ist fast durchweg im hohen, idealischen Stil gehal- 
ten; wie schon in den »Biographischen Belustigungen« sind auch 
hier Erzahlung und Disgression streng geschieden, die Abschwei- 
fungen in einen »Komischen Anhang« zusammengefaft. In der 
Handlung wiederholen sich weitgehend die Grundstrukturen, 
die schon »Die unsichtbare Loge« und den »Hesperus« bestimmt 
hatten. Auffallen mufS dagegen die starke Abhangigkeit von der 
Schreckensmaschinerie des Schauerromans (Schillers Romanfrag- 
ment »Der Geisterseher« diente zum Vorbild; vgl. fiir diesen 
Zusammenhang auch das Buch H. Garres). — Jean Paul selbst 
hielt den »Titan« fiir sein bedeutendstes und wichtigstes Werk; 
1805 notierte er sich in der »Gedanken«-Sammlung: ,,Was ich 
vermag, zeigt der dritte, der vierte [Band] Titan; mehr aber 
kann ich nicht“ (Jb.JPG I. 1966, S.10). Die grofe Wirkung 
aber, die er sich erhofft hatte, blieb aus. Die dffentliche Reso- 
nanz war gering, die Urteile zumeist ablehnend (selbst Otto und 
Jacobi hielten den Roman fiir miflungen). 

Der »Komische Anhang zum Titan« umfaft: Das »Pestitzer 
Realblatt« (eine Sammlung kurzer, satirisch-humoristischer Er- 
zahlungen), »Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch« sowie die 
»Clavis Fichtiana seu Leibgeberiana«. Giannozzo ist ein Bru- 
der Albanos und Schoppes: ,,satt eines prosaischen Jahrhunderts 
[...] — anbetend jede derbe Kraft und die Hande ausstreckend 
nach dem Ather der Freiheit“ (W III, S. 905). Er ist Aufriihrer, 
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Revolutionar, Weltverachter und Phantast in einem. ,Ich bin 
im komischen Anhang wilder als sonst“, schreibt Jean Paul an 
Otto. ,,Ich lege viele meiner Urtheile einem tiber ganz Deutsch- 
land [...] wegschiffenden Giannozzo, einem wilden Menschen- 
verachter in den Mund, der blos in seinem Namen spricht“ (SW 
3, IV, S. 42; der Nachsatz ist wohl Tarnung). Mit seinem Luft- 
schiff Siechkobel erhebt Giannozzo sich iiber die Kleinheit und 
Kleinlichkeit der Welt, strebt dem Unendlichen und Idealischen 
zu. Wie Schoppe leidet auch er an der Unvollkommenheit der 
menschlichen Zustande. Doch auch dieser Einkraftige, der 
Menschheit wie Gottheit gleichermafen herausfordert, geht unter, 
als sein Luftschiff, vom Blitz getroffen, abstiirzt. 

Bei der »Clavis Fichtiana« handelt es sich dagegen um eine 
kleine philosophische Abhandlung; sie richtet sich gegen Fichtes 
subjektiven Idealismus, wie ihn dieser in seiner » Wissenschafts- 
lehre« entwickelt hatte (wahrend des Jeaner ,Atheismusstreites‘ 
1799, der Fichte um seine Professur brachte, stand Jean Paul 
trotzdem auf Seiten des Angegriffenen). Jean Paul pflegte Fich- 
tes Erkenntnistheorie mit den Worten seines Freundes und phi- 
losophischen Mentors Jacobi — dem er auch in der »Clavis« 
weitgehend verpflichtet ist — als ,,philosophischen Egoismus* zu 
bezeichnen. Die Schrift ist darin aufs engste mit dem »Titan« 
verkniipft, als sie zu beweisen versucht, da die so bezeichnete 
Haltung konsequent zu Solipsismus und Wahnsinn fihren 
miisse (Schoppe-Leibgeber, der im »Titan« am Ich-Wahn stirbt, 
zeichnet als ihr fiktiver Verfasser). Doch bekampfte Jean Paul 
in der »Clavis« nicht nur Fichte (den er zudem mifsverstand, in- 
dem er dessen Ich-Begriff mit Solipsismus gleichsetzte), sondern 
vor allem sich selbst, insofern er in seinem Leben wie in sei- 
ner Kunst per se als Fichteaner sich erwiesen hatte. Darin 
aber liegt ein selbstparodistischer Zug verschlossen: die »Clavis 
Fichtiana« ist zugleich eine ,Clavis Jeanpauliana‘. Nirgendwo 
hat er seinen eigenen Hang zum Solipsismus scharfer entlarvt 
als hier. 

Im Juni 1800 traf Jean Paul zu einem Besuch in Berlin ein, wo- 
hin er im Oktober desselben Jahres iibersiedelte. Auf Schlof 
Sanssouci wurde er von KOnicin Luise empfangen, der er den 
1. Band des »Titan« iiberreichte. Auch trat er nun in naheren 
Kontakt zu den Vertretern der Berliner Romantik (A. W. u. 
Fr. Schlegel, Tieck, Bernhardi u.a.); die nachsten Jahre brach- 
ten, vor allem in kiinstlerischer Hinsicht, eine starke Annahe- 
rung an die Kunstprinzipien der Romantik. Hauptsachlich aber 
spielte er in Berlin auf vollendete Weise den ,Simultanlieb- 
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haber‘; ihm — dem Provinzler aus Hof, der der voigtlandischen 
Mundart sich bediente (vgl. etwa »Persénlichkeit<, S. 87) — lag 
die Frauenwelt zu Fiissen. Man lud ihn in die Salons ein (so zu 
RAHEL LEVIN-VARNHAGEN, HENRIETTE HERZ, HENRIETTE V. 
SCHLABRENDOREE), schwarmte, ja war hingerissen von ihm. In 
Berlin traf er auch J. v. Sypow, lernte u.a. die junge WiLHEL- 
MINE v- CHézy und Karo.ine Mayer (1777-1860), seine spa- 
tere Gattin, kennen. Doch den Verlockungen zur sinnlichen 
Liebe widerstand er; hiervor bewahrte ihn schon sein puritani- 
scher Geschlechtsrigidizismus. Er hat den engen Moralismus des 
18. Jhs, in dem er aufgewachsen war, niemals tiberwunden (die 
Liebesszenen seiner Werke befleifigen sich denn auch einer pein- 
lichen Sauberkeit). Im November verlobte er sich mit Karoline; 
die Hochzeit fand am 27. Mai 1801 statt. Jean Paul hat keines 
der Ebenbilder seiner hohen idealischen Frauengestalten geehe- 
licht, keine der Titaniden, die ihn umworben hatten, sondern 
eine schlichte, kindergebarende Ehefrau. ,Mein Herz“ — so 
schrieb er an Gleim nach dem Bruch mit C. v. Feuchtersleben — 
»wil die hausliche Stille meiner Eltern, die nur die Ehe giebt. 
Es wil keine Heroine — denn ich bin kein Heros -, sondern nur 
ein liebendes sorgendes Madgen; denn ich kenne jezt die Dor- 
nen an jenen Pracht- und Fackeldisteln, die man genialische 
Weiber nent“ (SW 3, III, S. 342). Doch blieb die Ehe der beiden 
nicht ohne Spannungen. 

Unmittelbar nach der Hochzeit verlieSen beide Berlin und be- 
gaben sich iiber Weimar nach Meiningen, wohin Herzog Georg 
sie eingeladen hatte. Damit setzte der Riickzug in die Idylle, in 
die Heimat ein. Am 20. Sept. 1802 wurde das erste Kind, die 
Tochter Emma, geboren (am 9. Noy. 1803 folgte Max und ein 
Jahr spater, auf den Tag genau, Odilie). Im Januar 1803 reiste 
der Dichter zum letztenmal nach Weimar, um Herder zu be- 
suchen (der bald darauf, am 18. Nov. 1803, verstarb). Am 
4. Juni zog die Familie von Meiningen nach Coburg um; im 
August 1804 schlieflich erfolgte die endgiiltige Ubersiedlung 
nach Bayreuth (nicht, wie bése Zungen zu behaupten pflegten, 
allein des guten Bieres wegen, sondern wohl auch, um den Freun- 
den Christian Otto und Emanuel Osmund nahe zu sein, die 
beide dort wohnten). 

Den »Titan« hatte Jean Paul im Dezember 1802 abgeschlossen; 
doch schon seit 1798 beschaftigte ihn der Plan zu einem neuen 
Roman, den »Flegeljahren«, der mit dem dlteren Werk in enge- 
rem Zusammenhang steht, als man gemeinhin anzunehmen ge- 
neigt ist. Zuerst war beabsichtigt, beide Werke miteinander zu 
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verschmelzen, die »Flegeljahre« dem »Komischen Anhang zum 
Titan« zuzuschlagen. Als der erste Versuch einer Ausarbeitung 
(Winter 1798/99) scheiterte und abgebrochen wurde, war die 
Koppelung hinfallig. Es bedurfte ausgiebigster Studien und Vor- 
arbeiten, bis sich Handlung und Charaktere des Romans end- 
giltig herauskristallisiert hatten (die vorhandenen Materialien 
sind von enormem Umfang, Kart Freye hat die wichtigsten da- 
von auf mustergiiltige Weise ediert). Doch auch dann schritt die 
Arbeit nur mihsam voran und konnte erst im Mai 1805 abge- 
schlossen werden. Die »Flegeljahre« besitzen eine klarere, tiber- 
zeugender motivierte Handlung als die vorangegangenen Ro- 
mane, wenn auch das Erziehungsziel des van der Kabel’schen 
Testamentes — das zu Beginn dem Leser mitgeteilt wird —, und 
damit zugleich der Aspekt des Entwicklungsromans, spater im- 
mer mehr in den Hintergrund treten. Walt und Vult, die beiden 
Zwillingsbriider, verkérpern die divergierenden Seiten im We- 
sen des Dichters (,,Erzahle, wie Du Dich in den Flegeljahren als 
Vult und Walt darstellen wolltest“, lautet eine Bemerkung im 
» Vita-Buch«; »Wahrheit« II, S$. 10). Walt ist Dichter, Phantast, 
Traumer; er poetisiert die Wirklichkeit, kann ,,nur poetisch lie- 
ben* (W II, S. 979). (,,Der Held und Jurist ist die dichterischste 
zarteste und zartlichste pp. individuelste kindlichste Seele [. . .] 
aber unbeholfen, weltlos und unbesonnen und so scheinbar-dum 
wie méglich“, heifSt es in einem Brief an Chr. Otto vom 25. Dez. 
1802. SW 3, IV, S. 194.) Vult dagegen, der kithle Verstandes- 
mensch, ist Musiker, Realist, Humorist. Dieser inhaltlichen 
Trennung nun korrespondieren die beiden Stilebenen des Wer- 
kes, die des Gefiihls sowie die des Humors. Beide zusammen be- 
wirken sie die ,,.Kontrastharmonie“ (H. Meyer: Zarte Empirie, 
S. 63), die den »Flegeljahren« eigentiimlich ist (ein Vorgang, 
der sich, bedeutsam genug, im Roman selbst widerspiegelt, wenn 
namlich Walt und Vult ihren Doppelroman ,,Hoppelpoppel“ 
verfassen). Dabei wird nun Walt keineswegs — wie noch seine 
empfindsamen Vorganger Gustav (»Die unsichtbare Loge«), 
Viktor (»Hesperus«) und Albano (»Titan«) — von Jean Paul 
blo verherrlicht, sondern ebensosehr bereits dem Spott ausge- 
liefert. An Walt erweist sich, ebenso wie an Raphaela, daf’ Emp- 
findsamkeit nachahmbar, also machbar, inszenierbar geworden 
ist. Bis zu einem gewissen Grade besitzt er bereits die Ziige 
eines Don Quijote, dessen Gestalt dann zum Leitmotiv des Spat- 
werkes wird. Es war die erklarte Absicht Jean Pauls, in diesem 
Roman eine ,,Synthese des Dualism zwischen Poesie und Wirk- 
lichkeit“ zu unternehmen (zitiert nach Freye, S. 25). Doch 
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konnte dies héchstens durch das Werk als Ganzes, durch den 
»synthesierenden Dichter“ (ebda, S. 89) geschehen, der das We- 
sen beider Briider, die beiden sich erganzenden stilistischen Aus- 
formungen in sich vereinte. Die Briider selbst verharren in ihren 
unvereinbaren Gegensatzen: 

» Wir beide waren uns einander ganz aufgetan, wie zugetan ohnehin; 
uns so durchsichtig wie eine Glastiir; aber Bruder, vergebens schreibe ich 
auffen ans Glas meinen Charakter mit leserlichen Charakteren: Du 
kannst doch innen, weil sie umgekehrt erscheinen, nichts lesen und 
sehen als das Umgekehrte. Und so bekommt die ganze Welt fast im- 
mer sehr lesbare, aber umgekehrte Schrift zu lesen. [...] Gehabe Dich 
wohl, Du bist nicht zu andern, ich nicht zu bessern“ (W II, S. 1058 f.). 


So schreibt Vult in seinem Abschiedsbrief an Walt. Die Ent- 
fremdung zwischen beiden hat einen solchen Grad erreicht, daf 
keiner den andern auch nur mehr verstehen kann. Der Schluf 
halt ein Miflingen® fest (M.L. Gansberg, S. 395), trotz des 
harmonisierenden Schluftraumes. Das Werk mufte notwendi- 
gerweise Fragment bleiben. Sein Fragmentcharakter erscheint als 
die bewuft intendierte Vermittlung zwischen irrealer, aber 
auferhalb einer Méglichkeit zur Verwirklichung liegender Uto- 
pie und realer, jedoch unertraglicher Wirklichkeit. Damit aber 
bildet es zugleich die Wende zum ironisch-satirischen Spatwerk, 
in dem diese Problematik thematisch wird. — Die »Flegeljahre« 
gelten heute allgemein und wohl zu Recht als Jean Pauls gelun- 
genstes und auch popularstes Werk; bei ihrem Erscheinen frei- 
lich waren sie ein herber MifSerfolg. Man hat sie in neuerer Zeit 
— wohl weil ihre Handlung das Schwanken zwischen Idealitat 
und Realitat so scharf zum Ausdruck bringt — immer wieder als 
ein Werk bezeichnet, in dem das deutsche Wesen besonders rein 
sich ausspreche (so auch, von ganz unverfanglicher Seite, E. Be- 
rend und Hermann Hesse). Versteht man dies Urteil einmal 
nicht als Apologie (wie ja wohl gemeint), sondern in einem kri- 
tisch-rationalen Sinne, so kann ihm eine gewisse Berechtigung 
nicht abgesprochen werden. Nie hat Jean Paul auf dichterisch 
vollendetere Weise eine scharfere Bestandsaufnahme der deut- 
schen Wirklichkeit unternommen als in diesem Werk! 

Als einziger der fiihrenden Schriftsteller der klassisch-romanti- 
schen Epoche hat Jean Paul — in der »Vorschule der Asthetik« 
— eine zusammenfassende Darstellung seiner asthetischen An- 
schauungen gegeben; die » Vorschule« enthalt zugleich die Quint- 
essenz seiner dichterischen Entwicklung. In ihren ersten An- 
sdtzen geht sie zuriick auf das Jahr 1794 (damals begann er mit 
der Anlage einer Sammlung »Asthetischer Untersuchungen«, die 
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schlieSlich auf ca. 600 Eintragungen anwuchs); in der Haupt- 
sache ging es ihm zunachst darum, seine Auffassung des Humors 
zu definieren. Nach Abschluf§ des »Titan« und zugleich mit den 
»Flegeljahren« wurde das Werk in den Jahren 1803/04 ausge- 
arbeitet. Es ist ganzlich aus der eigenen Praxis erwachsen und 
gibt eine theoretische Fundierung seiner Kunst (wiewohl Jean 
Paul fast die gesamte asthetische Literatur seiner Zeit gekannt 
und auch beriicksichtigt hat). Er behandelt nur die Prosa; Lyrik, 
Drama und Versepik — als seinem Schaffen fernestehend — sind 
ausgeschlossen bzw. werden nur am Rande erwahnt. Wenn Tieck 
der »Vorschule« aber vorwarf (in einem Brief vom 29. Juli 
1816 an Solger), sie sei ,,doch eigentlich nur Rechenschaft eines 
Handwerkers iiber seine Arbeiten, oder vielmehr ein Rezept, um 
darnach auch J. Paulsche Biicher zu schreiben“ (»Tieck and Sol- 
ger. The Complete Correspondence.« New York 1933, S. 265), 
so tut er dem Werk sicher Unrecht. 


In den ersten fiinf Programmen entwickelt Jean Paul seine grund- 
legende Unterscheidung von griechischer (oder plastischer) und roman- 
tischer (oder musikalischer) Dichtkunst, deren Wesen er durch ihren 
Drang nach Unendlichkeit gekennzeichnet sieht: ,,Das Romantische ist 
das Schéne ohne Begrenzung, oder das schéne Unendliche, so wie es 
ein erhabenes gibt“ (§ 22). Wie den Friihromantikern selbst gilt auch 
ihm das Christentum als die Quelle der romantischen Poesie (§ 23). 
Der romantische Kiinstler sei ,,poetischer Nihilist“ (§ 2), was hier noch 
keineswegs als Verurteilung verstanden wird (eine solche Tendenz ist 
erst der 2. Aufl. von 1813 sowie der »Kleinen Nachschule zur Astheti- 
schen Vorschule« von 1825 eigen). Uberhaupt ist in der » Vorschule« 
eine starke Annaherung an die asthetischen Anschauungen der Roman- 
tiker festzustellen. Schon 1803 hatte Jean Paul an Otto geschrieben: 
»Mein poetisches System hat sich weit von meinem alten und von der 
Bewunderung fiir Leute wie Wieland, Haller, Ramler, Gesner etc. ver- 
loren; und ist sehr Schlegelisch geworden“ (SW 3, IV, S. 217). 

Im Mittelpunkt der »Vorschule« stehen die Programme VI-VIII; sie 
bringen die philosophische Ableitung des Humors, die Humorlehre so- 
wie deren Anwendung. — Das VI. Programm gilt den dem Humor vor- 
angehenden Formen des Lacherlichen (Komik, Parodie, Satire). ,,Die 
drei Bestandteile des Lacherlichen als eines sinnlich angeschaueten un- 
endlichen Unverstandes“ sind: ,,der Widerspruch, worin das Bestreben 
oder Sein des lacherlichen Wesens mit dem sinnlich angeschaueten Ver- 
haltnis steht“ (das sei ,,der objektive Kontrast“); ,,dieses Verhaltnis 
[als] der sinnliche“ Kontrast; ,und der Widerspruch beider, den wir 
ihm durch das Leihen unserer Seele und Ansicht als den zweiten auf- 
biirden“ (dies sei der subjektive Kontrast“ — § 28). Das Lacherliche 
selbst ist noch nicht Humor, sondern nur eine Vorstufe davon. — Das 
VII. Programm gilt der eigentlichen ,,humoristischen Poesie“: ,,Der 
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Humor, als das umgekehrt Erhabene, vernichtet nicht das Einzelne, 
sondern das Endliche durch den Kontrast mit der Idee. Es gibt fiir ihn 
keine einzelne Torheit, keine Toren, sondern nur Torheit und eine 
tolle Welt; er hebt — ungleich dem gemeinen SpafSmacher mit seinen 
Seitenhieben — keine einzelne Narrheit heraus, sondern er erniedrigt 
das Grofe, aber — ungleich der Parodie — um ihm das Kleine, und 
erhdhet das Kleine, aber — ungleich der Ironie - um ihm das Grofe 
an die Seite zu setzen und so beide zu vernichten, weil vor der Un- 
endlichkeit alles gleich ist und nichts“ (§ 32). Es ist die ,,humoristische 
Totalitat (§ 32), ,,die vernichtende oder unendliche Idee des Humors“ 
(§ 33), um die es Jean Paul hierbei geht. Sein Humorbegriff bezeugt 
seine Verwandtschaft mit der romantischen Ironie, der ,,transzenden- 
talen Buffonerie“ (Fr. Schlegel, Kritische Fragmente, Nr 42), von der 
er aber doch hinsichtlich seiner philosophischen Konsequenz wie als 
Stilmanier zugleich wiederum streng geschieden werden kann. Diese 
aufSert sich zum einen in der humoristischen Subjektivitat: ,,Daher 
spielt bei jedem Humoristen das Ich die erste Rolle; wo er kann, 
zieht er sogar seine persOnlichen Verhaltnisse auf sein komisches Thea- 
ter, wiewohl nur, um sie poetisch zu vernichten“ (§ 34); zum anderen 
in der humoristischen Sinnlichkeit: ,,Da es ohne Sinnlichkeit iberhaupt 
kein Komisches gibt: so kann sie bei dem Humor als ein Exponent der 
angewandten Endlichkeit nie zu farbig werden. Die iiberflieSende 
Darstellung, sowohl durch die Bilder und Kontraste des Witzes als 
der Phantasie, d. h. durch Gruppen und Farben, soll mit der Sinnlich- 
keit die Seele fiillen und mit jenem Dithyrambus sie entflammen, wel- 
cher die im Hohlspiegel eckig und lang auseinandergehende Sinnenwelt 
gegen die Idee aufrichtet und sie ihr entgegenhalt“ (§ 35). — Im VIII. 
Programm schlieSlich wird zwischen Ironie, Satire, Komik und Humor 
geschieden, 

Die Programme IX—XV gelten Fragen der poetischen Praxis. Das 
wichtige IX. Programm behandelt die Technik des ,witzigen® Schrei- 
bens (Witz, Allegorie, Wortspiel, Bilder, Vergleiche etc.). Der Roman 
(Charaktere, Fabel, Form) steht im Zentrum der Programme X—XII. 
In letzterem findet sich in § 72 (der in der 2. Aufl. neu hinzukam) die 
Unterteilung in die drei Romanschulen: 1) die italienische (sie umfaft 
die idealisierenden Romane — als Beispiele werden genannt: »Wer- 
ther«, »Agathon«, »Titan«); 2) die niederlandische (sie umfaft die ko- 
misch-realistischen Romane — Beispiele: Smollett, »Wutz«, »Quintus 
Fixlein«); 3) die deutsche (sie vermittelt zwischen beiden ~ Beispiele: 
»Siebenkas«, »Flegeljahre«). Doch liefSen sich die drei Arten in der 
Praxis selten streng trennen. In § 73 wird die Idylle abgehandelt: 
»Diese ist namlich epische Darstellung des Vollgliicks in der Beschran- 
kung. [...] Die Beschrankung [...] kann sich bald auf die der Giiter, 
bald der Einsichten, bald des Standes, bald aller zugleich beziehen.* 
Das XIII. Programm befaft sich mit der Lyra‘, das XIV. mit dem 
Stil und der Darstellung, das XV. mit der Sprache. — Den 15 Program- 
men folgen noch drei sog. ,, Vorlesungen“ (die I. geht iiber die Stili- 
stiker, worunter Jean Paul die Anhanger der alten Dichtschule ver- 
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steht, die II. tiber die Poetiker oder Romantiker), deren letzte mit 
einer Huldigung an Herder ausklingt. 


Trotzdem die »Vorschule« im Ganzen etwas systemlos geraten 
ist, gehdrt sie zweifellos zu den bedeutenden Leistungen in der 
Geschichte der neueren Asthetik (sie wurde beispielgebend fiir 
Fr. Th. Vischers »Asthetik oder Wissenschaft des Schénen«, 
1846ff.). Dariiberhinaus ist sie von groRem Aufschlu8 fiir das 
Verstandnis von Jean Pauls Werken, vor allem fiir diejenigen 
unter ihnen, in deren Umkreis sie entstand (»Titan«, »Flegel- 
jahre«). Fiir die fritheren Werke (einschlieflich des »Hesperus«) 
wie fiir das Spatwerk besitzt sie sicher nur begrenzt Giiltigkeit. 
— Die 2. Aufl. unterscheidet sich weniger durch Anderungen als 
durch Zusatze (neu sind die §§ 4, 22, 30, 72 u. 85 sowie die Ab- 
schnitte iiber Lyrik und Idylle); sie ist insgesamt um ein Drittel 
des Umfangs starker als die 1. Aufl. Das giinstige Urteil tiber die 
Romantiker ist vielfach abgeschwacht. 1825 erschien dann noch, 
als Teil des Sammelbandes »Kleine Biicherschau«, die »Kleine 
Nachschule zur dsthetischen Vorschule«, in der das neu gesam- 
melte Material verarbeitet wurde. 
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5. Die Bayreuther Zeit (1804-1825) 


Unser Bild von Jean Paul wird fast ausschlieSlich bestimmt 
durch die spate Bayreuther Zeit; aus ihr stammen auch die mei- 
sten der iiberlieferten Zeugnisse, die uns von seinen Gewohn- 
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heiten, seinen Eigenarten, seinem Umgang sowie seinen Gespra- 
chen berichten. Jetzt erst wurde er vollends zum oft miirrischen 
Sonderling, zum Einsiedler. Das Philistrése an seinem Wesen, 
sein Wutzischer Charakterzug, trat nun deutlich hervor. Auch 
sprach er, schon seit langem an Stimulantia (zuerst war es Kaf- 
fee gewesen) gewohnt, dem braunen Bier immer mehr zu. ,,Bei 
der Einfahrt eines Bierfasses in Koburg lauft er seliger umher 
als bei dem Eintritt eines Kindes in die Welt“, schrieb seine 
Frau 1804 einmal an Emanuel (»Persénlichkeit<, S. 85). Der Pre- 
diger Le Pique, ein Freund Tiecks, schilderte ihn im selben Jahr 
als ,,aufgedunsen und schwammicht“ (ebda, S. 87) und so zeigen 
ihn auch die Bilder. Von seiner Frau, seiner Familie zog er sich 
mehr und mehr zuriick und lebte wie ein Junggeselle; die Tage 
verbrachte er, begleitet von seinem Hund, zumeist in der Roll- 
wenzelei, einem malerisch gelegenen Wirtshaus vor den Toren 
der Stadt, wo er, von der Wirtin DoroTHEA ROLLWENZEL mut- 
terlich umsorgt, im Garten oder auf seiner Stube sitzend fast 
taglich arbeitete. Eine tiefe Resignation, die ihre Ursachen frei- 
lich auch in der politisch-gesellschaftlichen Lage besaff, hatte 
ihn ergriffen. Zudem waren gerade diejenigen seiner Werke, mit 
denen er sein Héchstes zu geben geglaubt hatte, der »Titan« und 
die »Flegeljahre*, bei ihrem Erscheinen kaum beachtet worden. 
So hat es sicher noch andere Griinde als nur die des Nachlassens 
der schépferischen Krafte (auf welche Meinung sich die Wissen- 
schaft seit Spaziers Biographie festgelegt hat), wenn in den Jah- 
ren nach 1805 nur wenige grofere Werke entstanden sind. Zur 
politischen wie privaten Resignation trat die Schwierigkeit hin- 
zu, sich von dem Muster seiner bisherigen Werke lésen und neue 
Ansitze finden zu wollen. ,,Was meine jetzigen Hervorbringun- 
gen so langsam macht, ist das Streben nach rechter Prose; die 
prosaische Darstellung wird immer schwerer, je langer man sie 
treibt“, notierte er sich 1819 im »Vita-Buch« (»>Wahrheit;, II. S. 
41). Auch materielle Sorgen hielten ihn oft von der gewiinschten 
Arbeit ab; aus Geldnot war er gezwungen, eine Menge kleinerer 
Aufsatze und Beitrage fiir Zeitungen und Zeitschriften zu ver- 
fassen (hauptsachlich fiir Cottas »>Morgenblatt<) sowie sie spater- 
hin zu Sammelbanden zusammenzustellen. Hinzu kamen die 
zeitraubenden Umarbeitungen bzw. Neuausgaben alterer Werke. 
All dies ist nicht ohne Einflu& auf Gestalt und Charakter des 
Spatwerkes geblieben. Sein Kennzeichen ist Resignation und 
selbstparodistische Entlarvung, der Dichter wird zum Narren 
seiner selbst. Die empfindsam-gefiihlvolle Seelensprache, die 
hohen idealischen Gestalten und Themen treten nun ganz in den 
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Hintergrund (sie sind es ja gerade, die satirisiert werden). Glei- 
ches gilt fiir die Rolle des Humoristen und die humoristische 
Schreibart; beide kénnen sie iiberhaupt nur in Verbindung bzw. 
im Kontrast zur empfindsam-idealischen Emphase auftreten. 
Vorherrschend im Spatwerk dagegen sind — in bewuf ter An- 
kniipfung an die Friihzeit — Satire, Parodie und Komik. Es fin- 
det so eine teilweise Wiederaufnahme des alten, nunmehr ge- 
wandelten Satirentones statt. Auch ist der Stil eher ironisch denn 
humoristisch; der biedermeierliche Realismus kiindigt sich an. 
Die verstarkte Hinwendung zur Satire war jedoch zunachst eine 
unmittelbare Folge der politischen Ereignisse nach 1805. Vor- 
ausgegangen war ein privater Konflikt mit der Zensur. Jean 
Paul hatte die »Vorschule der Asthetik« dem Herzoc von 
Gorua widmen wollen; doch die Jeaner Zensur untersagte den 
Druck der vom Herzog selbst gebilligten Dedikation. Darauf- 
hin entschlo& sich Jean Paul, den Text der Widmung — ver- 
mehrt um den iiber diese Angelegenheit mit dem Herzog gefiihr- 
ten Briefwechsel sowie um eine Abhandlung iiber die Preffrei- 
heit — gesondert zu verdffentlichen. Dieses »Freiheits-Biichlein« 
(wie er die Schrift nannte) markiert den Beginn seines Kampfes 
fiir die politische Erneuerung Deutschlands. Von aufklarerischer 
Absicht bestimmt war auch sein nachstes Werk »Levana oder Er- 
ziehlehre«, eine Art Gegenstiick zu Rousseaus »Emile«. Es gilt 
als eines der klassischen Werke der Padagogik. Es enthalt frei- 
lich kein System; in ihm hat Jean Paul vielmehr die eigenen 
Uberlegungen und Erfahrungen niedergelegt, die er seit seiner 
Hausmeister- und Lehrerzeit gewonnen hatte. Grundprinzip 
seiner Padagogik ist es, den Schiller zur Selbststandigkeit zu er- 
ziehen, ihn zur Allkraftigkeit hinzufiihren. Dem Buch war ein 
grofer Erfolg beschieden. (Als Kuriosum sei vermerkt, daf die 
vielen Druckfehler in der »Levana« ihn dazu veranlaften, eine 
Sammlung samtlicher Druckfehler seiner Werke zu veranstal- 
ten, das sog. »Erganzblatt zur Levana«, das jedoch seinerseits 
wiederum Druckfehler enthielt!) 

Als im Juni 1805 das preufische K6nigspaar zu Besuch in Wun- 
siedel weilte, verfaf&te Jean Paul fiir eine auf der Luisenburg 
veranstaltete Huldigungsfeier Verse. Doch zu der von ihm er- 
hofften Unterstiitzung durch K6nig Friedrich Wilhelm III. kam 
es nicht. Die nachste freiwerdende Staatspension erhielt statt 
seiner der seichte Unterhaltungsschriftsteller August Heinrich 
Lafontaine. Doch war Jean Pauls politische Gesinnung ohnedies 
schon seit langem antipreufisch und vor allem antidsterreichisch 
eingestellt gewesen (den Rheinbund der deutschen Fiirsten unter 


54 


dem Protektorat Napoleons hat er folglich begriif&t). Er, der die 
franzdsische Revolution verteidigt und ihre Ideen unterstiitzt 
hatte (ein ,,Jakobiner in Deutschland“, wie Peter v. Haselberg 
behauptet, ist er deshalb noch lange nicht gewesen), hielt auch 
wihrend der Befreiungskriege an seiner weltbiirgerlich-demo- 
kratischen Uberzeugung fest und trat fiir die Errichtung einer 
deutschen Republik ein. Zwar war seine anfangliche Bewunde- 
rung Napoleons der Enttauschung gewichen, als dieser in 
Deutschland einfiel, doch enthielt er sich in seinen politischen 
Schriften jedes auftrumpfenden Nationalismus, jedes Hasses ge- 
geniiber Napoleon und den Franzosen. Er betonte vielmehr im- 
mer wieder, die Deutschen sollten sich den Patriotismus und die 
Freiheitsliebe der Franzosen zum Vorbild nehmen, ersehnte so- 
gar einen deutschen Napoleon, der Volk und Staat eine. Die alte 
aufklarerische Utopie vom ewigen Frieden (Kant) schimmert 
durch in seinem radikalen Haf§ gegen den Krieg: ,,Das Ungliick 
der Erde war bisher, da zwei den Krieg beschlossen und Mil- 
lionen ihn ausfiihrten und ausstanden, indes es besser, wenn auch 
nicht gut gewesen ware, dafs Millionen beschlossen hatten, und 
zwei gestritten® (»Kriegs-Erklarung gegen den Krieg«; W V, 
S. 962). Eine Umkehr, eine Abwendung von den revolutionaren 
Idealen, wie Friedrich Schlegel sie nach 1803 vollzog, hat er nie- 
mals unternommen. In schneller Folge entstanden zwischen 1808 
und 1816 eine Reihe politischer Schriften, Flugblatter und Sati- 
ren: »Friedenspredigt an Deutschland« (1808); »Dammerun- 
gen an Deutschland« (1808/09); »Mars’ und Phébus’ Thron- 
wechsel« (1813/14); »Politische Fastenpredigten« (1817 — eine 
Sammlung der seit 1809 verstreut erschienenen Aufsdtze und 
Satiren). 

Daneben fand er Zeit fiir drei kleinere, recht aufschlufreiche Er- 
zahlungen, in denen er die neue Richtung seiner Dichtung zum 
erstenmal erprobte: die von grotesker Selbstironie erfiillte Hu- 
moreske »Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Flatz« (J. W. 
Smeed hat sie sehr zutreftend einen ,,satirischen character“ ge- 
nannt; Jb.JPG I, 1966, S. 65) — die in der Ich-Form gehaltene 
Rechtfertigung des Hasenfufes Schmelzle, der ironischerweise 
auf den furchteinfléRenden Vornamen Attila hért, gerat dabei 
unversehens zu einer Selbstentlarvung, auch des Dichters; den 
satirischen Roman »Dr. Katzenbergers Badereise«, ein etwas 
oberflichliches, weniger gelungenes Werk, das jedoch aufzeigt, 
wie nahe skurrile Marotte und zynischer Sadismus einander ver- 
wandt sind (in der Figur des Dichters Nie& wird hier auch die 
Empfindsamkeit parodiert — damit beginnt die Tendenz zur 
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Umkehrung, zur Parodierung des eigenen Werkes durch Jean 
Paul); sowie das »Leben Fibels«, das seinen besten Werken zu- 
zurechnen ist. Es ist dies die Biographie eines narrischen Kauzes, 
der nach einer Notiz Jean Pauls ,Wutz + Walt + Ehrgeck“ 
(SW 1, XIII, S. XCIII) in einem sein sollte — eben Fibels, des 
angeblichen Verfassers der naiv-unsinnigen Reimverse aus der 
Schul-Fibel. Angeregt wurde die Satire durch den panegyrischen 
Detailfetischismus der Biographien Kants und Schillers, die noch 
in deren jeweiligem Todesjahr (1804 bzw. 1805) erschienen wa- 
ren. Doch sollte das Werk nicht blof eine satirische Entlarvung 
darstellen; seine Bestimmung war, ,Romantik mit Parodie zu 
vereinen® (ebda, S. CVIII). Und tatsachlich sind im »Fibel« 
Idylle, Mystik sowie beider Parodie zugleich aufs Unléslichste 
miteinander verbunden. Fibel ist der ,.Don Quixote der Schrift- 
stellerei“ (Spazier, »Biographischer Commentar« V, S. 101). Da- 
mit aber gibt der Dichter seine eigene Tatigkeit der Lacherlich- 
keit preis (der »Don Quijote« hat auch das Vorbild fiir die Ein- 
kleidung, den Rahmen der Erzahlung abgegeben). Das »Leben 
Fibels« weist auf das Hauptwerk der Spatzeit, den Roman »Der 
Komet«, voraus, in dessen Mittelpunkt ein ahnlich gearteter 
Phantast wie Fibel steht, der Schein-Fiirst Nikolaus Marggraf. 

Seinen freundschaftlichen Beziehungen zu Darperc, dem Fiirst- 
primas des Rheinbundes, verdankte es Jean Paul, dafs ihm seit 
1809 eine Pension von jahrlich 1000 Gulden ausbezahlt wurde. 
Als Napoleon und mit ihm Dalberg 1815 stiirzte, wurde sie 
schlieSlich von Kénig Maxrimiiian I. von Bayern tibernommen 
(Ansbach-Bayreuth war 1810 an das KGnigreich Bayern gefal- 
len). Damit war der Dichter wenigstens der driickendsten mate- 
riellen Sorgen enthoben. — In seinem letzten Lebensjahrzehnt 
unternahm er auch wieder ausgedehntere Reisen und verlief§ so 
die Bayreuther Enge zumindest zeitweilig. Schon 1810 hatte 
er in Bamberg E. T. A. HorrMann kennengelernt, zu dessen 
»Fantasie- und Nachtstiicken« er zwar in der Folge das Vor- 
wort schrieb, zu dem sich aber sonst kein engerer Kontakt er- 
gab. Im Juni 1812 traf er in Niirnberg zum erstenmal persén- 
lich mit F. H. Jacosr zusammen, mit dem er bis dahin nur in 
Briefwechsel gestanden hatte (doch war das Treffen wenig 
gliicklich). 1817 und 1818 reiste er jeweils nach Heidelberg und 
an den Rhein. Der erste Heidelberger Aufenthalt bedeutete wohl 
den aufSeren Héhepunkt seines Lebens iiberhaupt. Wieder sah 
er sich — wie um 1800 in Berlin — in den Mittelpunkt des geselli- 
gen wie gesellschaftlichen Lebens gestellt (die wichtigste unter 
den neuen Bekanntschaften und Freundschaften, die er machte, 
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war die mit HemnricH Voss, dem Sohn des Homeriibersetzers) ; 
doch war es nun weniger der Dichter, mehr der Mensch und auf- 
rechte Demokrat, den man ehrte. Die Heidelberger Universitat 
verlieh ihm die Wiirde eines Ehrendoktors der Philosophie (He- 
gel und Creuzer iiberreichten das Diplom); die Burschenschaf- 
ten, zu deren Idolen er gehérte (so hat sich etwa der Kotzebue- 
Mérder, der in Wunsiedel geborene Burschenschaftler Karl Lud- 
wig Sand, zur Rechtfertigung seiner Tat ausdriicklich auf Jean 
Pauls Schrift »Uber Charlotte Corday« berufen), brachten ihm 
einen Fackelzug dar. In Heidelberg schliefslich lernte er SOPHIE 
Pautus (1791-1847) kennen; sie war die letzte Liebe seines Al- 
ters. Lange Zeit stand er schwankend zwischen ihr und seiner 
Frau (von der er sich scheiden lassen wollte). Die kleine Dich- 
tung »Uber das Immergriin unserer Gefiihle« kann als ein Spie- 
gel dieses erneuten Gefiihlsausbruches gelten. Doch als er im nach- 
sten Jahr wiederum nach Heidelberg kam, war die Liebe zu So- 
phie verflogen (vgl. den Brief vom 17. 7. 1818 an H. Vo — SW 
3, VII, 219f.), der Resignation gewichen (Sophie heiratete we- 
nig spater, wohl aus Trotz, den altlichen A. W. Schlegel, den sie 
jedoch schon kurz nach der Hochzeit wieder verlief). Im Juni/ 
Juli 1819 reiste er nach Stuttgart, im September desselben Jah- 
res auf Einladung der Herzogin von Kurland nach Lobichau. 
1820 besuchte er seinen Sohn Max, der in Miinchen studierte; er 
wurde vom Kénig in Audienz empfangen. Im Mai/Juni 1822 
endlich fuhr er nach Dresden, wo er u.a. mit TreEcK und Kari 
FORSTER zusammentraf. 

In diesen Jahren sind an Werken erschienen: die » Herbst-Blumi- 
ne«, eine Sammlung seiner kleineren, verstreuten Schriften (in 
3 Bden, 1810/20); das »Museum«, dessen Grundstock seine fiir 
die Frankfurter-Museum-Gesellschaft verfaften Beitrage dar- 
stellen (1814; es enthalt einen wichtigen Aufsatz tiber den Mag- 
netismus, dessen Wirkung Jean Paul ja spaterhin an sich selbst 
erprobte sowie die von ,,Hdllen-Breughelianismus* erfiillte Gro- 
teske »Des Geburtshelfers Walther Vierneissel Nachtgedanken 
liber seine verlornen Fétus-Ideale, indem er nichts geworden 
als ein Mensch«); sowie die Schrift »Uber die deutschen Doppel- 
worter« (1818 bzw. 1820), eine rechte Donquixoterie, die ihre 
Entstehung einem kuriosen Tick des Dichters verdankt. Ange- 
regt durch den Sprachverbesserer und Dilettanten CHRISTIAN 
Hemrich Woke (1741-1825) begann Jean Paul damit, das 
Genetiv-s (Binde-s oder Fugen-s) der zusammengesetzten Wor- 
ter zu eliminieren, ein Prinzip, das er seit 1812 in seinen eigenen 
Werken in zunehmendem Mafe durchgefiihrt hat. 
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Das Hauptwerk der Spatzeit jedoch ist der unvollendet geblie- 
bene komische Roman »Der Komet oder Nikolaus Marggrafe. 
Die Idee zu diesem ,grofsen komischen Werke“ (so in einem 
Brief an Jacobi vom 21. Mai 1813; SW 3, VI, S.324), dem 
,opus magnum“ (an Otto, Ende Febr. 1813; ebda, S. 315), das 
zu einem satirischen Pantheon anwachsen sollte und das in sei- 
nen ausgefihrten Teilen ein ,,satirisch-gesellschaftskritisches Ge- 
malde der deutschen Restaurationszeit“ darstellt (Wolfgang Ha- 
rich, Jean Pauls Kritik, S. 285), geht bis auf das Jahr 1806 zu- 
riick (die erste sichere Erwahnung fallt ins Jahr 1811). Die Aus- 
arbeitung begann 1813; doch machte der Plan noch mehrere 
Wandlungen durch, bis er seine endgiiltige Gestalt gewonnen 
hatte (die drei vollendeten Bande erschienen 1820/22). ,,In die- 
sem [Werke] aber — hab’ ich mir geschworen — will ich nicht wie 
bisher, der ich in allen meinen komischen Werken [...] immer 
den strengsten Kunstregeln nachgab und leider nur zu regelrecht 
war, es wieder thun, sondern ich will mich gehen lassen wie es 
geht — hinauf hinab — flug- und sprungweise — wahrhaft kthn — 
frei von allem Gellertismus und Dykismus — — Freund, ich will 
im Alter meine Jugend nachholen und postzipieren“; dies schrieb 
er am 12. Juli 1813 an Paul Thieriot (ebda, S. 334). Doch ent- 
gegen der ausgesprochenen Absicht, in diesem Roman sich aufs 
Wildeste gehen zu lassen, Disgression auf Disgression zu hau- 
fen und gleichsam Mysterien des Spafes in ihm zu feiern, ist 
»Der Komet« eines der am klarsten motivierten und aufgebau- 
ten Werke Jean Pauls tiberhaupt. Er hat ihn mehrfach als sei- 
nen ,,Anti-Titan“ bezeichnet (zuerst in einem Brief an Otto vom 
Noy. 1811; ebda, S. 234), ein deutlicher Hinweis darauf, wie 
die desillusionierende Tendenz — die schon in den »Flegeljah- 
ren«, in »Katzenbergers Badereise« sowie im »Leben Fibels« 
sich nachweisen lief — sich hier verstarkt fortsetzt. Am Beispiel 
der Figur Nikolaus Marggrafs, des Apothekers und Schein- 
Fiirsten, der die Phantasie mit der Wirklichkeit verwechselt 
und eine illusionare Welt des Scheins sich aufbaut, wird gezeigt, 
welche Gefahren der kiinstlerischen Einbildungskraft drohen, 
wie sie schlieflich zu Tollheit und Weltfremdheit, ja zum Wahn- 
sinn fiihren muf$. Auch Nikolaus ist — wie Jean Paul im »Vita- 
Buch« auf sich selbst bezogen schrieb — ein ,,Lebens-Libertin 
von innen“ (»Wahrheit< II, S. 30). ,,Happel* [Nikolaus Marg- 
graf] — so notierte er sich — ,,war mehre Jahre vorher niederge- 
schrieben eh ich an die Parallele mit meinem Leben dachte; aber 
wie immer mein Leben mein Dichten nachspielte, so spielte dief 
mal das Dichten das Leben vor, noch eh’ ichs gewahrte“ (SW 2, 
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IV, S. 362). Und Jeans Baggesen gegeniiber auferte er: ,,Als ob 
es [»Der Komet«] nicht meine eigene Geschichte ware“ (Per- 
sdnlichkeit, S. 347). Diese Deutung wird gestiitzt durch die je- 
doch bald wieder aufgegebene Absicht, den Roman mit seiner 
»Selberlebensbeschreibung« zugleich erscheinen zu lassen; die 
die Koppelung beider Werke hatte den Zusammenhang von 
Dichtung und Wahrheit erweisen sollen (die »Selberlebensbe- 
schreibung« gibt, im Gegensatz zu Goethes Autobiographie, nur 
die innere Lebens- und Entwicklungsgeschichte seines Ich; er 
fand aber wenig Lust an der Sache und brach die Arbeit bald 
ab: ,,Jetzo arbeit’ ich an der Beschreibung meines Lebens; ich bin 
aber durch die Romane so sehr ans Liigen gewohnt, daf ich 
zehnmal lieber jedes andere beschriebe“, klagt er in einem Brief 
vom 3. 8. 1818 an Emanuel; SW 3, VII, S. 224; die drei ausge- 
fiihrten Kapitel behandeln nur die friiheste Kindheit). — Vor 
allem die von Swiftschem Menschenhaf erfiillte groSe Hohn- 
rede des Nachtwandlers und Wahnsinnigen Kain (,,auf meiner 
Studierstube war ich alles Bése durch Denken .. . — So werd’ ich 
denn gestraft und fortgestraft durch Gedanken fiir Gedanken“; 
W VI, S. 1003), mit der »Der Komet« abbricht, ist durchdrun- 
gen von tiefer Skepsis gegen die Dichtkunst. So wird der Roman 
zur bittersten Absage an Kunst iiberhaupt, freilich in den For- 
men der Kunst. Zwar liefen alle Einfalle ,.von Anfang an dar- 
auf hinaus, daf§ am Ende die Nichtigkeit der dargestellten Ideen 
oder Traume sich erweisen und die Phantasten niichtern werden 
sollten“ (E. Berend; SW 1, XV, S. XI). Doch ist es keineswegs 
Zufall, wenn das Werk Fragment blieb. Auch »Der Komet« 
war, nicht anders als »Die unsichtbare Loge« und die »Flegel- 
jahre«, eine ,,geborne Ruine“ (W I, S. 13), eine Demonstration 
seiner eigenen Unméglichkeit. - Das komische Universalwerk, 
zu dem der Roman hatte werden sollen, dessen Intention er 
aber nicht einlésen konnte, wollte Jean Paul im »Papierdrachen« 
nachholen. Doch ist dieser niemals iiber die Absicht des Planes 
hinaus gediehen. 

Die letzten Lebensjahre des Dichters waren von Schicksalsschla- 
gen umdiistert. Am 25.9.1821 starb sein einziger Sohn Max 
im Alter von nur 18 Jahren an den Folgen mystizistischer Uber- 
spannung; am 20.10. des nachsten Jahres folgte ihm der neu- 
gewonnene Freund Hernricu Voss nach. Jean Paul selbst litt an 
zunehmend nachlassender Sehkraft der Augen, die kurz vor sei- 
nem Tode noch zu vélliger Erblindung fiihrte. So nimmt es nicht 
Wunder, wenn er seine Schaffenskraft nun fast ausschlieflich 
einem philosophisch-religidsen Werke widmete, der Abhandlung 
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»Selina oder tiber die Unsterblichkeit der Seele«, die aus der 
skizzierten Fortsetzung des »Kampaner Tales« (»Neues Kam- 
paner Thal«) hervorgegangen ist. Sie spielt in der unmittelbaren 
Gegenwart (Anspielung auf den Freiheitskampf der Griechen) 
und vermischt formal Reisebeschreibung mit platonischem Dia- 
log. Das Werk blieb unvollendet. Als letztes von Jean Paul 
selbst verdffentlichtes Werk erschien im Todesjahr die »Kleine 
Biicherschau«, eine Sammlung seiner Vorreden und Rezensio- 
nen (sie enthalt auch die »Kleine Nachschule zur dasthetischen 
Vorschule«). Eine Gesamtausgabe seiner Schriften konnte er 
noch in Angriff nehmen, doch erlebte er das Erscheinen des er- 
sten Bandes nicht mehr. Er starb am 14. Nov. 1825, 62jahrig, in 
Bayreuth. — Lupwic Borne sprach in seiner Totenrede — gehal- 
ten am 2. Dez. 1825 im Frankfurter Museum — die propheti- 
schen, doch bis heute unerfiillt gebliebenen Worte: ,,Er aber steht 
geduldig an der Pforte des zwanzigsten Jahrhunderts und war- 
tet lachelnd, bis sein schleichend Volk ihm nachkomme“. 


Literatur zum Leben: 


RicHaRD OTTo SpazieR: Jean Paul Friedrich Richter in seinen letzten 
Tagen und im Tode. 1826. 

Karv BarTscu: Jean Paul in Heidelberg. In: Nord und Siid. Bd 33, 97. 
1885, S. 83-100. 

Georc ReEcteR: Jean Paul und die Kanzleibibliothek. In: JP-BI.9 
(1934), S. 12-28. (Entleihungen JP’s a. d. Jahren 1806-24.) 

Epuarb BErEND: Frau von Endes Beziehungen zu Jean Paul. In: Hesp. 
7 (1954), S. 31-37. 

THEODOR LANGENMAIER: Jean Paul privat. Eine Wiirdigung von Jean 
Pauls Privatleben 1804-1825. In: Hesp. 9 (1955), S. 1-17. 

Max RicuTers Briefe an seine Eltern. Mitget. v. E. Berend. In: Hesp. 
19 (1960), S. 8-29. 

Kart HarTMANN: Jean Paul und sein ungliicklicher Sohn Maximilian 
Ernst Emanuel. In: Hesp. 28 (1964), S. 36-43. 

Puitipe Hausser: Jean Paul und Bayreuth. 1969. 


Literatur zum Spatwerk: 

Pau Kosietski: Jean Pauls Spatstil. Diss. Kéln 1938. 

Wutr Koprke: Das Problem der Wirklichkeit im Spatwerk Jean Pauls. 
Diss. Freiburg 1955. 

RENATE GROTZEBACH: Humor und Satire bei Jean Paul. Exemplarische 


Untersuchungen mit besonderer Beriicksichtigung des Spatwerks. 
Diss. Berlin 1966. 


»Jean Paul’s Freiheits-Biichlein® 
Entstanden: 8. Okt. 1804 — 13. Dez. 1804. 
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Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 

Erstdruck: 1805. 

Neudruck: SW 1, XII, S. 3-65. 

Neue Zeugnisse zur Vorgeschichte von Jean Pauls Freiheits-Biichlein. 
Hg. v. Hersert Kocu. In: Hesp. 22 (1961), S. 13-19. 


»Levana oder Erziehlehre« 

Entstanden: Juli 1805-3. Okt. 1806. — 2. Aufl.: Ende 1811/12. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 

Erstdruck: 1807. — 2. Aufl.: 1814 (Zusatze und stilistische Verbesse- 
rungen). 

Neudruck: SW 1, XII, S. 70-407. 

Cart REINHOLD: Worterbuch zu Jean Paul’s Levana. 1809. (,,Jean 
Paul hat die Korrekturbogen selbst iiberpriift und einige Verbesse- 
rungen veranlaft*; Berend/Krogoll, S. 211.) 

Hans Kicrer: Kindheit und Miindigkeit. Die Grundproblematik der 
Erziehung bei Jean Paul. Diss. Freiburg 1954. 

ALEXANDRA GrourTsi: Padagogische Anthropologie bei Jean Paul. 
1966. 

Grecor Hucxs: Das Verhiltnis des Kindes zur Welt und zu Gott in 
Jean Paul Friedrich Richters Levana oder Erziehlehre. 1968. 

Vgl. auch BEREND/KROGOLL, Nr 1894a—1989. 


»Erganzblatt zur Levana« 
Entstanden: Okt. 1806. — 2. Aufl.: 1817 (neue Vorrede). 
Hs.: Nicht erhalten. 
Erstdruck: 1807 (unter dem Titel »Erganzungs-Blatt zur Levana«; 
zumeist der »Levana« beigebunden). — 2. Aufl.: 1817. 
Neudruck: SW 1, XII, S. 411-440. 


»Leben Fibels, des Verfassers der Bienrodischen Fibel« 
Entstanden: 16. Nov. 1806-19. Juli 1811 (mit vielen Unterbre- 
chungen). 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten (u.a. Teile des ausgearbeiteten 
Ms., jedoch nicht identisch mit Druckvorlage): DSB (unkritisch 
edierte Ausziige bei F. J. SCHNEIDER: Jean Pauls Altersdichtung). 
Erstdruck: 1812. 
Neudruck: SW 1, XIII, S. 347-534. 

FERDINAND J. SCHNEIDER: Jean Pauls Altersdichtung. Fibel u. Komet. 
1901. 


»Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Fldtz mit fortgehenden No- 
ten; nebst der Beichte des Teufels bey einem Staatsmanne« 
Entstanden: April — Juli 1807. 
Hs.: Nicht erhalten. - Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1809. 
Neudruck: SW 1, XIII, S. 3-68. 
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Hersert R. Liepke (Hg.): Arnims unverdffentlichte Besprechung von 
Jean Pauls »Schmelzle«. In: Monatshefte 33 (1941), S. 275-284. 

J. W. Smeep: Jean Paul und die Tradition des theophrastischen »Cha- 
rakters<. In: Jb. JPG I (1966). S. 53-77. 


»Dr. Katzenbergers Badereise; nebst einer Auswahl verbesserter Werk- 

chen« 
Entstanden: Aug. 1807-28. Marz 1808. — 2. Aufl.: Ende 1822- 
Jan. 1823 (Erweiterung). 
Hs.: Erhalten das Druckmanuskript von Band 1 und 3 der 2. Aufl. 
(Landesbibliothek Wolfenbiittel). — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1809. — 2. Aufl.: 1823. 
Neudruck: SW 1, XIII, S. 71-343. 

DieTRIcH SOMMER: Jean Pauls Roman »Dr. Katzenbergers Badereise«. 
Diss. Halle 1960. 

Jost Hermanp: Dr. Katzenbergers Zynismus. In: Hesp. 21 (1961), 
S. 46-49. G 

ANNEMARIE SIEBERT: Jean Pauls »Dr. Katzenbergers Badereise«. Stu- 
dien zur Welt eines Romans. Diss. Gottingen 1961. 

THEODOR FONTANE: Jean Paul: Doktor Katzenbergers Badereise. In: 
Th. F., Samtliche Werke Bd XXI/1. 1963, S. 45 f. 


»Friedens-Predigt an Deutschland gehalten von Jean Paul« 
Entstanden: Jan. — 27. Febr. 1808. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1808. 
Neudruck: SW 1, XIV, S. 3-38. 


»Dammerungen fiir Deutschland « 
Entstanden: Anfang Aug. 1808 — 8. Marz 1809. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1809. 
Neudruck: SW 1, XIV, S. 41-152. 


» Herbst-Blumine, oder gesammelte Werkchen aus Zeitschriften« 
Entstanden: 1810 — 20. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: Bd 1 1810, Bd 2 1815, Bd 3 1820. 
Neudruck: SW 1, XVII. 


» Freuden-Biichlein« 
Entstanden: Mai-—Juni 1811 (Sammlung von ca 200 Notizen u. 
Aphorismen — nicht ausgearbeitet — geplante Titel u. a.: »Theodizee 
oder Kunst der Freude«, »Freuden-Biichlein oder Ars semper gau- 
dendi«). 
Hs.: DSB. 
Teildruck aus dem Nachlaf: »Papierdrache< I, 129-148. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, IV, S. 3-33. 
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»Der Komet, oder Nikolaus Marggraf. Eine komische Geschichte.« 
Entstanden: Plan seit 1806 bzw. 1811/12; Beginn der Ausarbeitung: 
24. Febr. 1813 (vielfache Unterbrechungen); Abschlu&: 13. Sept. 
1822. 

Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten und Fassungen: DSB (7 Studien- 
hefte waren im Besitz von R.O.Spazier und sind heute verloren; 
Ausziige daraus finden sich im 5. Band seines ,Biographischen Com- 
mentars‘ — unkritisch edierte Ausziige aus den erhaltenen Vorarbei- 
ten: F. J. SCHNEIDER, Jean Pauls Altersdichtung. — Vel. auch BrE- 
REND/KROGOLL, Nr 212-214.). 

Erstdruck: Bd 1 u. 2 1820, Bd 3 1822. 

Neudruck: SW 1, XV. 

FERDINAND J. SCHNEIDER: Jean Pauls Altersdichtung. Fibel u. Komet. 
1901. 

Werner DeetjeN (Hg.): Zu Jean Pauls »Komet«. In: Studien z. 
Literaturgeschichte. Festschrift Albert Késter. 1912, S. 221-227. 

Hans ZOBELEIN: Nikolaus Marggraf als Selbstdarstellung Jean Pauls. 
In: Hesp. 7 (1954), S. 39-44. 

Marianne RrecGieR: Studien zum Problem der dichterischen Existenz 
Jean Pauls. Diss. Miinchen 1959. (Behandelt S. 82-138 den »Komet«.) 

Jost Hermanp: Napoleon oder Don Quichotte. Zur Kontroverse tiber 
den »Kometen«. In: Hesp. 30 (1966), S. 19-22. 

Uwe Scuwetkert: Jean Pauls »Komet«. (Germanist. Abhandlungen) 
In Vorbereitung fir 1971. 


» Museum« 
Entstanden: 21. April 1813-—Marz 1814 (ein Teil der Beitrage be- 
reits 1809-13 entstanden). 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1814. 
Neudruck: SW 1, XVI, S. 3-166. 


»Mars und Phébus Thronwechsel im J. 1814; eine scherzhafte Flug- 
schrift«. 

Entstanden: Dez. 1813 - Jan. 1814. 

Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 

Erstdruck: 1814. 

Neudruck: SW 1, XIV, S. 155-182. 


»Politische Fastenpredigten wahrend Deutschlands Marterwoche« 
Entstanden: 1809 — 1816. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten: DSB. 
Erstdruck: 1817. 
Neudruck: SW 1, XIV, S. 185-302. 


»Selberlebensbeschreibung « 


Entstanden: Plan seit 1816; Ausarbeitung: 14. Juli 1818-22. Jan. 
1819 (Fragment). 
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Hs.: DSB (die Vorarbeiten sind ediert in: SW 2, IV). 
Erstdruck (aus dem Nachla&): »>Wahrheit< I (1826). 
Neudruck: SW 2, IV, S. 71-132. 


»Neues Kampaner Thal« 
Entstanden: Sep. 1816-1823 (Hauptmasse a.d. Jahre 1823-328 
Notizen und Aphorismen; urspriinglich angelegt zur Umarbeitung 
und Fortsetzung des »Kampaner Tals« in einer 2. Aufl., ging nach 
1823 i. d. »Selina« auf). 
Hs.: DSB. 
Teildruck aus dem Nachlaf: als Anhang zum Erstdruck der, »Selina« 
(1826) sowie in >Literarischer Nachlaff« I, S. 191-299. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, IV, S. 135-215. 


»Uberchristenthum. Wider-Kanne.« 
Entstanden: Mai 1817 — 1823. (166 Notizen und Aphorismen — nicht 
ausgearbeitet). 
is. SBs 
Teildruck aus dem Nachlaf: »Der Papierdrache« II, S$. 179-219. 
Erster Gesamtdruck: SW 2, IV, S. 37-67. 


»Uber das Immergriin unserer Gefiihle« 
Entstanden: Aug. — Sept. 1817. 
Hs.: DSB. 
Erstdruck: In: Sinngriin, eine Folge romantischer Erzahlungen mit 
Theilnahme Jean Paul Friedrich Richters und einiger deutscher 
Frauen Unterstiitzung. Berlin 1819. S. 5-18. 
Neudruck: SW 1, XVIII, S. 249-255. 


»Uber die deutschen Doppelworter; eine grammatische Untersuchung 
in zw6lf alten Briefen und zw6lf neuen Postskripten« 
Entstanden: 17, Marz - 10. Mai 1818. Uberarbeitung u. Erganzung: 
Herbst 1819. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten u. vollstandiges Arbeitsmanu- 
skript: DSB. 
Erstdruck: 1820 (Erstdruck unter dem Titel: »Uber das Zusammen- 
fiigen der deutschen Doppelwérter; in 12 Briefen an eine vornehme 
Dame; nebst einer geharnischten Nachschrift an die Gelehrten« in: 
Morgenblatt. Aug. u. Sept. 1818, Nr 183-220). 
Neudruck: SW 1, XVI, S. 169-264. 


» Ausschweife fiir kiinftige Fortsetzungen von vier Werken« 
Entstanden: 1823. (Die vier Werke sind: »Die unsichtbare Loge«, 
»Biographische Belustigungen«, »Flegeljahre«, »Der Komet«). 

Hs.: Nicht erhalten. 
Erstdruck: Morgenblatt. Dez. 1823, Nr 304-313; Jan. 1824, Nr 1. 
Neudruck: RA 59, S. 1-30 (,,vom Erstdruck stark abweichend, ver- 
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mutlich nach einer Handschrift*; Berend/Krogoll, S. 32, Nr 163). - 
SW 1, XVIII, S. 378-402. 


»Selina oder tiber die Unsterblichkeit der Seele« 
Entstanden: 1823-25 (Fragment). 
Hs.: Ms. der Kap. 1-4 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen. Das 
der iibrigen Kap. sowie der Vorarbeiten: DSB (die Vorarbeiten sind 
auszugsweise ediert in: SW 2, IV). 
Erstdruck aus dem Nachlafs: 1826. 
Neudruck: SW 2, IV, S. 219-343. 

Wor Képxe: »Selina oder tiber die Unsterblichkeit der Seele.« Eine 
Studie. In: Hesp. 15 (1958), S. 26-39. 


»Kleine Biicherschau. Gesammelte Vorreden und Rezensionen, nebst 
einer kleinen Nachschule zur asthetischen Vorschule« 
Entstanden: Herbst 1824-6. April 1825. 
Hs.: Nicht erhalten. — Vorarbeiten, sowie Arbeitsms. der »kleinen 
Nachschule«: DSB. 
Erstdruck: 1825. 
Neudruck: SW 1, S. 267-474. 
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III. Zur ZEITBEZOGENHEIT VON JEAN Pauts WERKEN 


1. Historisch-sozialer Hintergrund 


»Auf meine Preufen [...] freue ich mich aber wie ein Kind, 
wenn sie das Gebriill eines auf den Kopf geschlagenen Rindviehs 
anheben werden, dafs man ihnen den reinen Jean Paul revolu- 
tionar gemacht“, schrieb Hernricu Lause anlaflich des Erschei- 
nens von Spaziers »Biographischem Commentar« (zitiert nach 
B. Emrich, S. 201f.). Dies mag illustrieren, daf$ die Frage nach 
dem sozialen Gehalt der Werke Jean Pauls — ebenso wie deren 
unterschiedliche Beantwortung — keineswegs neu ist. Erschwert 
wird eine Antwort darauf heute vor allem dadurch, daf nicht 
nur die unreflektiert idealistischen Pramissen verhaftete biirger- 
liche Literaturwissenschaft, die sich den Dichter tiberwiegend 
zum Innerlichkeitsapostel zurecht stilisiert hat, Jean Pauls so- 
ziale Relevanz leugnet (,,Nichts VerdriefSlicheres kénnte dem 
Dichter geschehen, als da man die unerhérten Farben und Téne 
solcher inneren Schépfung in Gleichsetzungen fiir die Plattheit 
taglicher Verhaltnisse umdeutet“; Walther Killy in: Die Zeit 
Jg 18, Nr 13, 29. Marz 1963, S. 14); auch die marxistisch-links- 
hegelianisch orientierte Wissenschaft kam — wenngleich aus ande- 
ren Griinden — zu demselben Urteil (das hier allerdings einer 
Verurteilung gleichkommt). 

Grore LuxAcs wirft Jean Paul ,,kleinbiirgerliche VersOhnung mit der 
elenden deutschen Wirklichkeit* vor. Im ,,Politischen war Jean Paul 
zweifellos persénlich radikaler als Goethe und Schiller. Unter den Be- 
dingungen des deutschen Elends aber war die aristokratisch-asthetische 
Haltung Goethes und Schillers sachlich radikaler, energischer und auch 
zukunftstrachtiger als Jean Pauls volkstiimlicher Humor.“ Die ,,ein- 
seitige Ablehnung der »grofen Welt«“ habe eine ,,ebenso schroff ein- 
seitige Verherrlichung der »kleinen Welt«“ zur Folge gehabt. So fiihre 
die Volkstiimlichkeit Jean Pauls (ein Argument, das ohnehin fragwiir- 
dig genug ist) zu einer blof§ ,humoristischen Verklarung der klein- 
biirgerlich-spieferhaften deutschen Misere“ (»Skizze einer Geschichte 
der neueren deutschen Literatur«. 1964. S. 59 f.). 

Demgegeniiber sollte man nicht vergessen, daf$ noch das Junge 
Deutschland in Jean Paul tiberwiegend den Vorkampfer fiir 
eine politisch-soziale Demokratie sah. Sicher eignete ihm auch 
der andere, von Lukacs monierte Wesenszug: Weltflucht (in ihrer 
doppelten Ausformung als Transzendierung der Wirklichkeit 
einerseits, als Riickzug in die Idylle andererseits). Doch darf 
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man diese nicht von der Gesamtsituation der deutschen Wirk- 
lichkeit isoliert betrachten. Jean Pauls Idylle, die Weltflucht sei- 
ner Kauze wie seiner Helden, ist nicht Ursache, sondern zualler- 
erst Folge der deutschen Zustande, ist niemals nur eo ipso Ver- 
herrlichung, sondern ebensosehr Kritik des beschriebenen Vor- 
gangs. Man darf das Zeitverhaftete, die teils unmittelbare, teils 
nur vermittelt aufscheinende Widerspiegelung der zeitgendssi- 
schen deutschen Gesellschaft in seinen Werken, nicht zugunsten 
eines vorgeblich ,Zeitlosen‘ vernachlassigen, gar aufheben. Zu- 
gespitzt liefe sich sagen, daf$ gerade das scheinbar Un-Gesell- 
schaftliche (Innerlichkeit, Idylle, Weltflucht etc.) bei ihm sich als 
die eigentlich gesellschaftliche Intention erweist. 


a) Die deutsche Misere 


Nicht anders als im tbrigen Westeuropa herrschte auch in 
Deutschland am Vorabend der franzdsischen Revolution der 
Spatabsolutismus. Das Reich war politisch ohnmachtig, zerstiik- 
kelt in kleine und kleinste Herrschaften, die nur in den aller- 
wenigsten Fallen (Weimar u.a.) einem aufgeklarten Josefinis- 
mus huldigten; Kultur und Wirtschaft lagen gleichermafen dar- 
nieder. 

Das Fiirstentum Baireuth, in dem Jean Paul geboren wurde, war ge- 
radezu ein Musterbeispiel héfischer Verschwendungssucht und Despotie 
im Duodezformat. Der Prunk und die aufwendige Bautatigkeit des 
Adels (Schlof, Eremitage und Fantaisie in Bayreuth) war erkauft mit 
dem elend-armseligen Leben der iiberwiegend bauerlichen Bevélke- 
rung (ca 180000 Einwohner). 1763, im Geburtsjahr Jean Pauls, war 
Markgraf Friedrich, der mit einer Schwester Friedrichs d: Grofen verhei- 
ratet war, kinderlos verstorben; ihm folgte sein Oheim Friedrich Chri- 
stian, mit dessen Tod 1769 die Bayreuther Linie erlosch. Das Land 
wurde wieder mit Ansbach vereinigt. Markgraf Karl Alexander, be- 
riichtigt ob seiner Matressenwirtschaft, verkaufte die Lander 1791 an 
Preufen. Im Verlauf der napoleonischen Kriege schlieflich fielen beide 
an Bayern (Ansbach 1806, Baireuth 1810). — In diesen lokalen, aber 
nichtsdestoweniger zeittypischen Zustanden liegt die Wurzel von Jean 
Pauls Fiirstenhaf& (wie er sich insbesondere in den friihen Satiren — 
aber auch spiter noch — ausspricht) begriindet. 

Der fiirstliche Feudalabsolutismus, der seine entschiedenste 
Stiitze in der kirchlichen Orthodoxie fand, wurde vom aufge- 
klarten Biirgertum bekampft. Doch auch hierin hinkte Deutsch- 
land seinen westlichen Nachbarn nach, wo derselbe Prozef$ schon 
wesentlich friiher begonnen hatte. Die Herausbildung der biir- 
gerlichen Gesellschaft setzte erst sehr spat auf breiter Ebene ein 
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(um 1750) und ging auch dann nur langsam vonstatten; sie 
wurde zudem schon bald verzégert und umgebogen (durch die 
realen Machtverhialtnisse, Pietismus, Herrnhutertum etc.), was 
im weiteren Verlauf der deutschen Geschichte die nachhaltigsten, 
negativsten Auswirkungen zeitigen sollte. 


»Die Machtlosigkeit der biirgerlichen Klasse, ihre AusschlieSung von 
der Regierung des Landes und so gut wie jeder politischen Tatigkeit 
fiihrt eine Passivitat herbei, die sich auf das ganze Kulturleben er- 
streckt. [...] Die biirgerliche Intelligenz verliert auf diese Art jeden 
Kontakt mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit, wird immer welt- 
fremder, verschrobener, verbohrter“ (Arnold Hauser »Sozialgeschichte 
der Kunst und Literatur«. 1967, S. 622). Die Flucht in die Innerlich- 
keit, in die private Idylle, ist also einerseits Folge der deutschen Misere, 
zum andern aber selbst zugleich eine der wesentlichsten Ursachen fiir 
die sich immer mehr verscharfende Lage. 


Die deutsche Aufklarung war — ganz im Gegensatz zu der 
Frankreichs und Englands — niemals eine in erster Linie politi- 
sche Bewegung; sie unternahm es nicht, philosophische Theorie 
mit politisch-revolutionarer Praxis zu vereinen (bzw. nur in 
ganz wenigen Ausnahmefallen, wie etwa bei Georg Forster). Da 
andererseits auch der franzdsische Materialismus (de la Mettrie, 
Holbach) nicht rezipiert wurde, mufte die Aufklarung auf hal- 
bem Wege stehen bleiben. Sie bewirkte — als wichtigste Ergeb- 
nisse — einerseits das Entstehen des deutschen Idealismus (Kant, 
Fichte), zum andern einen rein ethisch fundierten, nicht aus der 
Realitat der politischen Zustande abgeleiteten Kosmopolitismus, 
der die Haltung der deutschen Intelligenz der franzdsischen Re- 
volution gegentiber spater entscheidend bestimmt hat (vor allem 
die Ablehnung von deren jakobinischer Wendung 1793/94). 
Beide zusammen konnten sie — bei Goethe und Schiller — zum 
klassischen Humanismus fihren, aber auch in iibersteigertem 
Subjektivismus sich verfangen. 


Auch die sozio-6konomische Lage der deutschen Schriftsteller war un- 
gleich scharfer, driickender, als die ihrer engl. und frz. Kollegen. Erst 
eine Umbildung der Gesellschaft im biirgerlich-aufklarerischen Sinne 
hatte es den Autoren ermdglicht, frei, unabhangig (einzig den Gesetzen 
des Marktes unterworfen) und allein ihrer Arbeit zu leben. Doch selbst 
Lessings beispielhafter Versuch, diese Absicht zu verwirklichen, war ja 
gescheitert. So bestand die alte Abhangigkeit von Amtern meist unter- 
geordneter Art noch lange weiter — eine Abhangigkeit (von der Kirche, 
dem Staat, dem reichen Biirgertum in den gréferen Stadten), bei der 
jede unerwiinschte Meinung oder Betatigung mit Pressionen aller Art 
beantwortet werden konnte und auch wurde (daher etwa Hélderlins 
beharrliche Weigerung, ein kirchliches Amt anzutreten; erinnert sei 
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z.B. auch an das Schicksal seines Freundes G. F. Staudlin, der 1796, 
als des Landes Verwiesener und Gescheiterter, Selbstmord veriibte). 
Die Kulturell-wirtschaftliche Enge besafi noch eine weitere Konsequenz: 
Deutschland, das Land ohne Metropole, war ein Land der Provinzen, 
war >Provinz< in einem durchaus pejorativ gemeinten, folgenreichen 
Sinne (Weimars spatere geistige Vorherrschaft war eine kiinstliche, die 
eigentlich schon mit Schillers Tod zu Ende ging). Auch dies gehort mit 
zum Erbe, zum Wesensmerkmal deutscher Bildung und Kultur im 
18. Jh. und hat gerade Jean Pauls Werk sehr stark gepragt. Er selbst 
hat sein ganzes Leben — mit Ausnahme der Jahre 1781-1784 sowie 
1797-1803 — in der Provinz und in Kleinstadten (in der Hauptsache 
Hof, Schwarzenbach und Bayreuth) verbracht. Hinzu kommt, daf der 
Roman — als die spezifische Kunstform des biirgerlichen Zeitalters — 
in Deutschland nicht die Voraussetzungen vorfand, die sein Gedeihen 
als Gattung beférdert hatten (eine eigene Tradition bildete sich erst 
mit Wieland aus, und Goethes »Wilhelm Meisters Lehrjahre«, das 
Muster der Gattung, erschien 1795/96, zur selben Zeit, wie Jean Pauls 
»Hesperus«; bei der Ubersendung der »Unsichtbaren Loge« an Moritz 
fiihlte Jean Paul sich genétigt, das Werk zu verteidigen, weil es ein 
Roman war, ,,da diese durch generatio aequivoca erzeugte Gattung 
von litterarischen Leseleichen einen Man von Geschmak anekelt“ —- SW 
3, I, S.354). So wird man GoETHE zustimmen miissen, wenn er in 
einem — zu Lebzeiten unver6ffentlicht gebliebenen — Xenion (Nr 89) 
schreibt: ,,Richter in London! Was war er geworden! Doch Richter in 
Hof ist / Halb nur gebildet, ein Mann, dessen Talent euch ergétzt“. — 
Auch fiir Jean Paul gilt, was G. LuxAcs, eher entschuldigend denn an- 
klagend, auf die Weimarer Klassik bezogen auferte: ,,Die Weimarer 
Kultur tragt in ihrer Grof—e wie in ihren Grenzen die Male der wirt- 
schaftlich und gesellschaftlich zuriickgebliebenen, politisch unterdriickten 
und zerstiickelten deutschen Nation“ (Werke Bd 7: Deutsche Literatur 
in zwei Jahrhunderten. 1964, S. 45). 
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b) Der Protestantismus zwischen Pietismus und Rationalismus 


Der Einfluf, den die religidsen Str6mungen im deutschen Prote- 
stantismus des 18. Jhs. auf Leben und Werk Jean Pauls ausge- 
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iibt haben miissen, liegt noch weitgehend unerforscht im Dunkel. 
Von Haus aus fromm erzogen (in einfach-schlichter, orthodox 
ausgerichteter Kirchenfrommigkeit, die der Vater ihm vermit- 
telte), kam er trotzdem erst in Schwarzenbach (nach 1776) und 
unter der Anleitung Pfarrer Vocets (eines Anhangers der He- 
terodoxie) mit den religidsen Anschauungen und Streitfragen 
der Zeit in nahere Beriihrung. 


Drei einander sich gegenseitig befehdende wie ausschliefSende Rich- 
tungen standen sich seit 1700 in der protestantischen Theologie gegen- 
iiber: die die erstarrten lutheranischen Traditionen weitertragende 
dogmatische Orthodoxie (Jean Paul hat sie ebenso entschieden abge- 
lehnt, wie Lessing sie hartnackig bekampfte); die am Rationalismus 
Wolff’scher Prigung sich orientierende Heterodoxie; der Pietismus (so- 
wie, spater, das ihm eng verwandte Herrnhutertum Zinzendorfs). — 
Bis zum Ende seiner Leipziger Zeit stand Jean Paul fast ganz im 
Banne der rationalistischen Theologie (besonders J. S.Semlers), einer 
Vernunft- und Toleranzreligion, fiir die das Christentum geradezu 
zum Vorlaufer der Aufklarung wurde. Religionseifer — so notierte er 
sich einmal — sei die ,,schadlichste, térigste und unmenschenfreundlich- 
ste Sache“ (zitiert nach: F. J. Schneider »Jean Pauls Jugend<, S. 107). 
Aufgegeben hat er diese Haltung allerdings niemals: noch im Alter 
plante er eine Schrift gegen Kannes Mystizismus (»Uberchristenthum<), 
lehnte er den religiésen Obskurantismus der Spatromantik scharf ab. 
— Andererseits aber kommt dem Pietismus ein nicht unerheblicher Ein- 
flu8 auf ihn zu. Der Pietismus ist eine — als theologische Richtung 
uneinheitliche — deutsche Sonderform des Protestantismus im 17. und 
18. Jh. Begriindet von Ph. J.Spener (1635-1705), fortgefiihrt von 
dessen Schiiler A. H. Francke (1663-1727), richtete er sich in erster Linie 
gegen die dogmatische Orthodoxie. Die Glaubensforderungen dieser 
aus subjektivem, gefiihlsmystischem Erleben gespeisten Erweckungs- 
bewegung waren Bibelfrémmigkeit und persénlich-lebendiges Chri- 
stentum. Die Bedeutung des Pietismus fiir die Herausbildung des mo- 
dernen Individualismus, fiir die Befreiung des Gefiihlslebens, kann gar 
nicht hoch genug eingeschatzt werden (auch das Tagebuch und die Auto- 
biographie als moderne Formen der Selbstbeobachtung gehen auf ihn 
zuriick). Er spielte eine wichtige Vermittlerrolle bei der Sakularisation 
christlichen Sprachgutes (vgl. August Langen »Der Wortschatz des 
deutschen Pietismus« 71968). Um 1750 war der Pietismus selbst in 
Orthodoxie erstarrt (doch behielt er in Wiirttemberg seine lebendige 
Wirksamkeit noch bis zum Jahrhundertende) und wurde langsam von 
den Herrnhuter Briidergemeinden abgelést und ersetzt. 


Daf auch bei Jean Paul die ,,Sakularisation als sprachbildende 
Kraft“ (Albrecht Schénes exemplarische Untersuchungen in sei- 
nem gleichnamigen Buch kénnten als Ausgangspunkt dienen) ge- 
wirkt hat, kann aus mancherlei Indizien erschlossen werden. Fiir 
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K. Pu. Moritz, dem Jean Paul vielleicht die entscheidensten 
Anregungen fiir seine beiden ersten Romane verdankt (dessen 
»Andreas Hartknopf« zahlte er unter seine ,,Schoos-Biicher“) 
und dessen Lebensschicksal und Bildungsgang dem seinen in so 
auffallender Weise ahnelt, hat die Literaturwissenschaft dies 
langst nachgewiesen (RoBeRT Minper, Fritz STEMME, Hans 
Joacuim Scurimpr). Beide, Moritz wie Jean Paul, schwankten 
zeit ihres Lebens zwischen quietistischer Mystik und aufklareri- 
schem Fortschrittsoptimismus, zwischen Nihilismus und Todes- 
sehnsucht. Beiden gemeinsam war — so Rupotr UNGER - die 
»geistesgeschichtliche Genesis aus dem religiésen Spiritualismus, 
der Separations-, Inspirations- und Erweckungsbewegung, dem 
Pietismus oder Mystizismus des 17. und des friihen 18. Jahr- 
hunderts“ (»Zur seelengeschichtlichen Genesis der Romantik<«, 
S. 317). Dabei nimmt Moritz eine Art Vermittlerrolle ein zwi- 
schen dem Pietismus und den Schriftstellern der klassischen und 
romantischen Generation. Er hat die dem Pietismus eigene 
Selbstreflexion des Individuums (Selbstbeobachtung in Brief, 
Tagebuch und Autobiographie — erinnert sei auch an die dichte- 
risch stilisierten, aber wohl kaum authentischen Bekenntnisse 
Katharina von Klettenbergs, die »Bekenntnisse einer sch6nen 
Seele«, in Goethes » Wilhelm Meisters Lehrjahre«) zur psycho- 
logisch fundierten ,,Erfahrungsseelenkunde“ erweitert. — Pieti- 
stisch beeinflu&t ist nicht allein der Sprach- und Metaphernschatz 
Jean Pauls; auch die Gestalt des Dahore-Emanuel im »Hespe- 
rus« (in der er Moritz ein Denkmal setzen wollte) gehort die- 
sem Bereich an. Und selbst sein Todeserlebnis von 1790, das ihn 
zum Dichter machte, ist nichts anderes als eine sakularisierte 
Version des ,Gnadendurchbruchs‘, der Erweckung. Sein ohne- 
dies bereits sehr stark ausgepragter Hang zur Innerlichkeit 
wurde gerade von dieser Seite her noch verstarkt. Auch darf 
nicht vergessen werden, daf die Seelensprache der Empfindsam- 
keit, die auf Jean Pauls hohen Stil eingewirkt hat, ihre Ent- 
stehung dem Pietismus verdankt; dieser vermittelte wohl auch 
das mystische Gedankengut, das in die Traumdichtungen und 
kosmischen Visionen einging. — Festgehalten werden muf, daf 
Jean Paul niemals sich ganz einer Richtung allein verschrieben 
hat. Immer verband sich bei ihm religids-mystischer Spiritualis- 
mus mit aufklarerischem Rationalismus; das gilt ebenso fiir die 
friihen Werke wie fiir die ganz spate »Selina«. , II est vrai qu’au 
dessus de la révolte, il y a toujours chez lui l’union mystique 
[...] la ferveur religieuse prime la passion politique“ (R. Min- 
der »Le probléme de |’éxistence, S. 88). 


TA 
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c) Revolution und Restauration 


Die Stellung Jean Pauls zur frz. Revolution und ihren politi- 
schen Ideen war nicht unahnlich der der iiberwiegenden Mehr- 
zahl der deutschen Intelligenz. Zwar hatten seine Satiren der 
achtziger Jahre laufend an Scharfe zugenommen, immer scho- 
nungsloser demaskierte und kritisierte er in ihnen die deutschen 
Zustande; doch blieben literarische Kritik und politische Praxis 
unvermittelt und getrennt voneinander bestehen. Bezeichnend 
ist es auch, daf$ Jean Paul die radikalste und konsequenteste 
Form der aufklarerischen Philosophie, den Materialismus DE LA 
Mertrrigs, Hovsacus, Hetvetius’ aufs entschiedenste abgelehnt 
hat. Bestimmend fiir ihn waren eher die Schriften Moses MEN- 
DELSSOHNS, LerBnizs Monadologie (mit diesem war er der An- 
sicht, daf§ unsere Welt die beste aller denkbaren Welten sei), 
LockEs sensualistischer Empirismus sowie RousseEaus geschichts- 
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philosophischer Pessimismus. So wich auch bei ihm die anfang- 
liche Begeisterung einer Erniichterung, als die Jakobiner die Re- 
volution vollendeten (wahrend der Arbeit am Aufsatz »Uber 
Charlotte Corday«, deren Tat er rechtfertigte, klagte er Jacobi 
gegeniiber iiber ,,das ekelhafte Nachschlagen in den durch Blut- 
flecke unleserlichen Tag- und Nachtbiichern der Revoluzion“; 
SW 3, III, S. 227). Doch trat bei ihm nicht — wie etwa bei Fr. 
SCHLEGEL — an die Stelle republikanischer Uberzeugung alsbald 
eine reaktionar-monarchistische Gesinnung. Wie HO LDERLIN 
blieb er auch spaterhin der republikanischen Sache treu. Noch 
im »Titan« konnte er schreiben: ,,Der gallische Rausch [. . .] ist 
doch wahrlich kein zufalliger, sondern ein Enthusiasmus, in der 
Menschheit und Zeit zugleich gegriindet* (W III, S. 587). Und 
in einem Brief an Otto heift es: ,,So viel ist gewis, eine geisti- 
gere und gréssere Revoluzion als die politische, und nur eben 
s0 morderisch wie diese, schlagt im Herz der Welt. Daher ist das 
Amt eines Schriftstellers, der ein anderes Herz hat, jezt so néthig 
und braucht so viel Behutsamkeit“ (27. 1.1799; SW 3, III, S. 
152). Zwar war Jean Paul kein Politiker, nicht der aktiv Han- 
delnde, der Tater; aber auch das ,,Amt des Schriftstellers“ er- 
schien ihm wichtig genug (ahnlich definiert Hélderlin seine Auf- 
gabe: ,mit Gesange folgt ich“, heift es in der seinem Freund 
Sinclair, einem aktiven Republikaner, gewidmeten Ode »An 
Eduard«). Doch ist es freilich bezeichnend, wenn Jean Paul 
Schoppe-Leibgeber und Giannozzo, diese ganz freien Men- 
schen“ (wie er seine Humoristen charakterisierte; W III, 318) 


- scheitern und untergehen lat. Seine Humoristen seien (so M.-L. 


GANSBERG) ,enttduschte, gebrochne, verkriippelte Revolutio- 
naire“ (S. 390). Man wird seine Romane von der »Unsichtbaren 
Loge« bis zum »Titan« (einschlieRlich des »Giannozzo«) als epi- 
sche Revolutionsdichtungen begreifen miissen, weniger durch 
ihren Inhalt (hier sind die direkten Hinweise eher spirlich) als 
durch die ihnen zugrunde liegenden Ideenkonstellationen und Ge- 
staltenkonfigurationen, in denen sich die grofen politisch-sozia- 
len Konflikte der Zeit widerspiegeln. Denn Dichtung — so liefe 
sich mit Hans-Wolf Jager sagen — wirkt nicht allein ,,durch poli- 
tische Inhalte und Thesen, sondern [auch] durch sich selbst — als 
Modell* (»Politische Kategorien in Politik und Rhetorik der 2. 
Hialfte des 18. Jhs«. Texte Metzler 10. 1970, S. 41). 

Khnliches gilt fiir die Werke der Spatzeit. Zwar war die Hoff- 
nung auf eine politische Umwalzung nicht erfiillt worden, hatte 
der Dichter sich enttauscht und resigniert in seine Bayreuther 
Einsamkeit zuriickgezogen. Doch ging die nach 1815 stattgefun- 
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dene Umschichtung im Wirtschaftlichen und Sozialen, ging die 
politisch-kulturelle Restauration nicht spurlos an seinem Werk 
voriiber. Auch jetzt beharrte er noch auf seiner republikanisch- 
aufklarerischen Position. Sein Spott, seine Ablehnung galt glei- 
chermafen der katholisierenden, politisch-reaktionaren Tendenz 
der Spatromantik wie den Zensur- und Unterdriickungsmaf- 
nahmen der Karlsbader Beschliisse (»Der Komet«). In diesem 
Sinne begriff und las ihn die studentische Jugend, das Junge 
Deutschland. 
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2. Literarhistorischer Hintergrund 


Um 1780 — zu einem Zeitpunkt, als der noch nicht achtzehnjah- 
rige Jean Paul seine ersten schriftstellerischen Versuche unter- 


nahm — gab es drei grofe literarische Strémungen in Deutsch- 
land: 


1) die aus England tibernommene, unter pietistischem Einfluf verinner- 
lichte Empfindsamkeit (ihre Modelle waren einerseits Richardsons 
Briefromane — sie lebten in Deutschland u. a. in der »Werther«-Nach- 
folge sowie in Sophie La Roches »Geschichte des Frauleins von Stern- 
heim« weiter —, andererseits Sternes »Sentimental Journey«); 2) den 
Genie-Kult des Sturm und Drang (der selbst wiederum viele empfind- 
same Ziige in sich tragt) - Jean Paul stand ihm fremd gegentiber und 
hat ihn schon in seinen friihen Satiren verhdhnt (doch ist es aufschluf- 
reich, dafS in der Gestalt Roquairols nicht nur Richardsons Verfiihrer 
Lovelace, sondern auch Schillers Franz Moor nachklingt); 3) den 
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enzyklopadischen Rationalismus der von den Franzosen beeinfluften 
deutschen Spataufklarung, die ihr Zentrum in Berlin besaf. 


Diese drei Richtungen (die in Weimar zur selben Zeit sich an- 
bahnende klassische Wendung Goethes kann hier aufer Be- 
tracht bleiben) waren aber keinesfalls einander sich strikt aus- 
schlieSende Gegensatze, sondern sie bedingten sich gegensei- 
tig. 

Jean Paul begann mit dem Veraltetsten, dem Rationalismus 
eines Liscow, RaBENER, Nicoxar; und bis 1785 stand er fast 
ganzlich unter diesem Bann (zu beriicksichtigen bleibt freilich die 
Tatsache, dafS§ auch noch die Asthetik der Spataufklarung der 
Satire weithin einen hdheren Rang zusprach als dem Roman). 
Er beschaftigte sich anfanglich fast ausschlieSlich mit Theologie 
und Philosophie, weniger mit den Naturwissenschaften und erst 
ab 1781 in zunehmendem Mafe auch mit der Lektiire poetischer 
Werke. Neben Herper ist er der einzige Schriftsteller der klas- 
sischen Periode, der den Boden der Aufklarung niemals ganz 
verlassen hat. Zwar enthielt die »Vorschule« in ihrer der Ro- 
mantik besonders stark verpflichteten 1. Aufl. eine scharfe Ab- 
sage an die Popularphilosophie und Asthetik der Aufklarungs- 
zeit; doch hat er spater diese Kritik wieder gemildert und auch 
den Autoren jener Epoche einen bleibenden, positiven Wert zu- 
erkannt. Neben den bekannteren deutschen Satirikern (Liscow, 
Kastner, Rabener) und Aufklarern, neben den Franzosen (deren 
Einflu& jedoch, mit Ausnahme Rousseaus, gering blieb), waren 
es vor allem die Englander, von denen er Entscheidendes gelernt 
und iibernommen hat. Er kannte die empirische Philosophie 
(Locke, Hume), las die moralischen Wochenschriften, die Satiri- 
ker (Swirt, Pore), die empfindsamen und humoristischen Ro- 
manschriftsteller (RICHARDSON, STERNE, FIELDING, SMOLLETT;, 
GotpsmiTH). Ihnen verdankt er den Anstof zu seinem eigenen 
humoristischen Weltbild, von ihnen hat er Wort- und Sprach- 
witz, die Technik der Ironie und Komik gelernt. Noch wichtiger 
jedoch wurde fiir ihn das ,,Affektionsmodell des englischen em- 
piristischen Sensualismus* (D. Kimper, »Der Roman der Auf- 
klarung«, S. 107): 


»Die Zersetzung des naiy fortschrittsoptimistischen Rationalismus 
durch die Unsicherheit der Sinnesqualitdaten, denen die Vermittlung 
yon Innerlichkeit und Gottnatur nicht endgiiltig gelingen will, fihrt 
zu einem skeptischen Psychologismus dieses Vermittlungsvorgangs im 
englischen Empirismus, und eben von daher hat der deutsche ,emp- 
findsame’ Aufklarungsroman im Anschluf an S. Richardson seine Pro- 
blematik und mégliche Auflésung in Form und Gedanke“ (ebda, S.39). 
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Die Vermittlung geschah nicht allein durch die Englander selbst, 
sondern auch durch deren Nachahmer (u. a. HippeL) — am mei- 
sten aber wohl doch durch STERNEs »Tristram Shandy«, in dem 
die einander widerstrebenden Richtungen zu einer kunstvoll ge- 
fiigten Einheit verbunden sind und der fiir Jean Paul vor allem 
in formal-stilistischer Hinsicht zum Vorbild seiner ersten Ro- 
mane wurde (vgl. hierzu B. BRANDI-DoHRN). Was Jean Paul an- 
dererseits von Sterne trennt, ist sein Dualismus (,,Spaltung“ 
nennt es P.MIcHELSEN: ,,Die Erzahler-Leser-Beziehung bei 
Sterne war Kommunikation, Konversation; bei Jean Paul ist 
dieselbe Technik, die sein Erzahlen so entscheidend bestimmt, ja 
aus der es sich tiberhaupt erst entfaltet, Ausdruck der Spaltung“, 
S. 346). 

Die Entfaltung der Jean Paul’schen Sprache aus dem Pathos der 
Empfindsamkeit hat WaLTER HOLLERER in einem kurzen Auf- 
satz dargestellt. Ahnliches gilt auch fiir die Sprache der Humori- 
sten; die sie kennzeichnende ,,humoristische Sinnlichkeit* (» Vor- 
schule«, § 35) ware ohne Sterne, Fielding undenkbar. Die Ge- 
fihlskultur der Empfindsamkeit hat das Romanschaffen Jean 
Pauls von der »Unsichtbaren Loge« bis zu den »Flegeljahren« 
mafgeblich bestimmt. Im »Titan« (in Gestalt der atherisch- 
schwindsiichtigen Liane) setzt allerdings bereits die Kritik ein, 
die sich dann in den »Flegeljahren« (Raphaela, aber auch Walt) 
sowie in »Dr. Katzenbergers Badereise« noch steigert. Im Spat- 
werk lassen sich nurmehr geringe Nachwirkungen feststellen 
(etwa in der »Selina«), im tibrigen aber dient Empfindsamkeit 
in ihm lediglich als Anlaf& zur Parodie (Nikolaus’ Liebe zur 
Wachsbiiste Amandas im »Komet«). — Waren die Englander in 
erster Linie die stilistischen Vorbilder fiir den Umschwung nach 
1790, so in Hinsicht der philosophisch-asthetischen Grundlegung 
Hamann, Herper und Jacost. Es macht gerade die spezifische 
Eigenart Jean Pauls nach 1790 aus, daf bei ihm — und eigent- 
lich nur bei ihm — Rationalismus, Sentimentalismus und humori- 
stischer Subjektivismus sich gleichberechtigt durchdringen und 
ein neues Ganzes bilden. 


Es ist an dieser Stelle auch der Platz, kurz auf das so oft beschworene 
sbarocke Erbe‘ Jean Pauls einzugehen. Schon Heine hatte in der »Ro- 
mantischen Schule« dem Dichter eine abstrus ,,barocke Darstellungs- 
art“ vorgeworfen (Werke, hg. v. Ernst Elster. Bd5, S.141). Man wollte 
in seinem Spatstil Anklange an S. Brant und Fischart entdecken (u. a. 
A. Langen »Dt. Sprachgeschichte«. In: Dt. Phil. Aufrif 21957 ff. Bd I, 
Sp. 1228 u. 1232; Jean Paul hat Fischart gekannt). Doch verbleiben 
solche Uberlegungen solange reine Spekulation, wie das, was verglichen 
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werden soll, selbst in sich noch ungeklart ist. Dies gilt auch fiir die 
angebliche Abhangigkeit des Jean Paul’schen Dualismus vom barocken 
Dualismus (hier ware darauf zu verweisen, daf diese Haltung zu 
den ,Glaubensparadoxien des gemeinchristlichen Bewufitseins gehort 
und sich in ahnlichen Formen schon in der frithchristlichen Literatur 
belegen laf&t«; Arno Esch »Englische religidse Lyrik des 17. Jh.« 1955, 
S. 13). Viel naher liegen dagegen einige andere Zusammenhange, die 
hier vorschlagshalber (auch sie bediirfen noch eines Beweises!) vor- 
gebracht werden sollen. So scheint nicht nur die Allegorik der friihen 
Satiren, sondern auch noch die Metaphorik der spateren Werke an 
barocke Techniken zu gemahnen (die witzigen Vergleiche finden, auch 
in der Theorie, mancherlei Entsprechungen im Concetto bzw. 1m 
metaphysical wit der engl. metaphysischen Dichtung). Selbst fiir die 
gelehrten Noten, die Jean Paul seinen Vergleichen beigibt, lassen 
sich barocke Vorbilder finden; ebenso fiir sein Prinzip des ,Zettel- 
kastens‘. Die inhaltliche Scheidung in Hoch und Niedrig (Staatsroman, 
Schelmenroman), wie sie der Barockroman durchgefiihrt hat und die 
unterschwellig bis weit ins 18. Jh. hinein fortwirkt, kehrt bei ihm 
wieder (vgl. die Einteilung der Romanarten in § 72 der »Vorschule«); 
dem entspricht bei Jean Paul allerdings auch ein stilistischer Kontrast. 
Selbst die oft bizarre Handlungsmaschinerie der Barockromane hat er 
bewahrt (am starksten im »Titan«); hier war der Schauerroman der 
Vermittler. In allen anderen Fallen jedoch lief es sich bisher nicht 
feststellen, auf »welchen — héchst indirekten — Schleichwegen Jean 
Paul mit diesen barocken Traditionen bekannt wurde« (B. Béschen- 
stein » Jean Pauls Romankonzeption«, S. 124). 


Literatur: 


Dieter Kimpet: Der Roman der Aufklarung. SM 68. 1967 (Dort wei- 
terfiihrende Literatur.) 

JOrG ScHONERT: Roman und Satire im 18. Jh. Ein Beitrag z. Poetik. 
1969. 


Watter Hoiierer: Die Tranen Jean Pauls. Ein Beitrag zur Entfal- 
tung der Dichtersprache aus dem Pathos der Empfindsamkeit. In: 
Hesp. 5 (1953), S. 27-32. 

Hans TuerscH: Die kosmischen Visionen Jean Pauls und die kosmi- 
schen Vorstellungen in der deutschen Dichtung des 18. Jhs. Diss. Got- 
tingen 1963. 

Norsert Miter: Der empfindsame Erzahler. Untersuchungen an Ro- 
mananfangen des 18. Jhs. 1968. (S. 303-325: Jean Paul.) 

Gerore JAGEeR: Empfindsamkeit und Roman. 1969. 


Wor Zucker: Der barocke Konflikt Jean Pauls. In: Geschichte und 
Gesellschaft. (Geist und Gesellschaft. K. Breysing zum 60. Geb., Bd 
D\AI27 S91 22—l09. 

RicHarp BeENz: Jean Paul und das Barock. In: R.B., Widerklang. 
1964, S. 120-18. 


77 


Hamann: 


Jouannes WirtH: Hamann und Jean Paul. In: JP-Bl. 17 (1942), S. 
37-69. 


Herder: 


JOHANNES WiRTH: Jean Paul und Herder. In: JP-Bl. 12 (1937), S. 17- 
See 
IRMGARD HOFKEN: Herder und Jean Paul. Diss. Kéln 1950. 


Rosseau: 


Max KomMerELL: Jean Pauls Verhaltnis zu Rosseau. 1924. 

BERNHARD BOSCHENSTEIN: Die Transfiguration Rousseaus in der deut- 
schen Dichtung um 1800: Hélderlin — Jean Paul — Kleist. In: Jb. 
JPGI (1966), S.101-116. - Wiederabgedr. in: B.B., Studien z. 
Dichtung des Absoluten. 1969, S. 11-24. 


Sterne: 

JoHANN Czerny: Sterne, Hippel und Jean Paul. Ein Beitrag zur Ge- 
schichte des humoristischen Romans in Deutschland. 1904. 

MARGARETE WESTPHAL: Cervantes, Sterne, Jean Paul. Studien zur 
Entwicklungsgeschichte des autobiographisch-humoristischen Ro- 
mans. Diss. Leipzig 1924. 

Peter MicHerseNn: Laurence Sterne und der deutsche Roman des 18. 
Jhs. (Palaestra. 232.) 1962. (S. 311-94; Spaltung: Jean Paul.) 

Beatrix BRANDI-Donrn: Der Einfluf Laurence Sternes auf Jean Paul. 
Diss. Miinchen 1964. 


78 


IV. JEAN Pauts WiRKUNG UND NACHWIRKEN 


Die Geschichte von Jean Pauls Wirkung auf die Leser und 
Schriftsteller seiner Zeit ist noch nicht geschrieben, ebensowenig 
wie die seines Nachwirkens und Nachlebens im 19. u. 20. Jh. 
Zwar gibt es eine Menge Spezialuntersuchungen zu einzelnen 
Wirkungsbereichen (s. u.), doch lassen diese zumeist den Gesamt- 
zusammenhang aufer acht bzw. verzetteln sich in peripherer 
Einflu8-Schniiffelei, so da& sie oftmals wenig brauchbare Ergeb- 
nisse einbringen (auszunehmen von diesem Vorwurf sind von 
den gréferen Arbeiten lediglich die materialreichen sorgfaltigen 
Darstellungen B. Emrichs iiber » Jean Pauls Wirkung im Bieder- 
meier« sowie diejenigen P. Stapfs und F. W. Korffs tiber Jean 
Paul und Stifter). Dagegen ist die Wirkung Jean Pauls auf die 
franz., amerik. und engl. Literatur relativ gut und teilweise er- 
schépfend erforscht (das gilt besonders fiir C. Pichois’ Buch 
» Jean-Paul-Richter dans les lettres frangaises«). 

Der erste, der Jean Pauls Genie erkannt hatte, war K. Pu. Mo- 
ritz (der Dichter hatte ihm »Die unsichtbare Loge« und den 
»Wutz« zugesandt mit der Bitte, einen Verleger dafiir ausfindig 
zu machen). ,Der Wutz Geschichte verfaft hat, ist nicht sterb- 
lich!“, schrieb Moritz zuriick (K. Ph. Moritz »Andreas Hart- 
knopf« etc. Fak.-Ausg. SM 69. 1968, S. 428). Das Publikum hat 
sich diesem Urteil nicht sogleich angeschlossen. Erst der »Hespe- 
rus« brachte den Durchbruch; der Dichter wurde fiir ein paar 
Jahre zum Modeschriftsteller der aristokratisch-biirgerlichen Ge- 
sellschaft (vgl. S. 32f.). Das Zentrum der Verehrung lag in Berlin 
(in den Salons Rahel Varnhagens, Henriette Herz’ und Hen- 
riette v. Schlabrendorffs); Jean Paul wurde zum Liebling 
schwarmerisch-empfindsamer, genialisch veranlagter Frauen. 
Uberall, wohin er kam, wurde er freundlich, ja oft enthusiastisch 
aufgenommen. 

Von der dlteren Generation anerkannten HERDER, JACOBI, 
Giem, auch WiELAND seine Begabung. GorTHE und ScHILLER 
yerhielten sich zunachst distanziert abwartend. Ich habe ihn 
ziemlich gefunden, wie ich ihn erwartete; fremd wie einer, der 
aus dem Mond gefallen ist, voll guten Willens und herzlich ge- 
neigt, die Dinge aufer sich zu sehen, nur nicht mit dem Organ, 
womit man sieht“, schrieb Schiller am 28. 6.1796 an Goethe. 
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Doch als Jean Paul sich der literarischen Gegenpartei anschlof 
(vgl. S. 33 f.), wurde auch ihm der Kampf angesagt. Erst im Al- 
ter fand Goethe — der insbesondere die »Levana« schatzte — zum 
Verstandnis des so anders gearteten Antipoden. 


In den »Noten und Abhandlungen zu besserem Verstandnis des West- 
Ostlichen Divans« bezeichnet er ihn als einen den Orientalen verwand- 
ten Dichter: Ein so begabter Geist blickt, nach eigentlichst orientali- 
scher Weise, munter und kiihn in seiner Welt umher, erschafft die selt- 
samsten Beziige, verkniipft das Unvertragliche, jedoch dergestalt, daf 
ein geheimer ethischer Faden sich mitschlinge, wodurch das Ganze zu 
einer gewissen Einheit geleitet wird“ (Werke. Sophien-Ausgabe. Bd 7, 
1888, S.111f.; Samtl. Werke. dtv-Taschenbuchausgabe. Bd 5, S. 176). 


Kompliziert und vielschichtig ist das Verhaltnis Jean Pauls zu 
den Romantikern. Denn er ist zum einen einer der wichtigen 
Vorlaufer der romantischen Bewegung (so besafi er einen nicht 
genau abzuschatzenden Einfluf auf Novauis, der manches von 
ihm iibernommen hat — vgl. den Aufsatz R. UNceERs), anderer- 
seits hat diese wiederum auf seine Kunst zuriickgewirkt. Aufer 
Novalis haben vor allem Treck und Fr. ScHiEGeL ihn zustim- 
mend gelesen (und GOrres hat 1811 eine begeisterte Rezension 
des Gesamtwerkes verfaft). Fr. Schlegel widmete dem »Sieben- 
kas« ein langes, trotz aller Kritik verstandnisvolles Fragment 
(Athenaum-Fragment Nr 421), worin er den Humor lobt (Jean 
Pauls Romane seien ,je kleinstadtischer, desto géttlicher“), die 
Sentimentalismen aber tadelt. Jean Paul fafte dies trotzdem 
als eine Kriegserklarung auf, nannte Schlegel — brieflich aller- 
dings nur — einen ,,asthetischen Kopfabschneider“, einen ,,asthe- 
tischen Gaukler“ (SW 3, III, S. 80 bzw. 77) und antwortete mit 
einer Note, die dann, in allerdings abgeschwachter Form, in die 
»Clavis Fichtiana« aufgenommen wurde. Im selben Jahre 1798 
noch lernte er Schlegel und Novalis, spater auch Tieck persén- 
lich kennen und damit begann seine Annaherung an die Roman- 
tik. Im »Gesprach tiber die Poesie« (1800) nannte Fr. Schlegel 
ihn als Muster fiir die Groteske und Arabeske; doch parodierte 
ihn zur gleichen Zeit Tieck in seiner Vision »Das jiingste Ge- 
richt« (verdffentlicht im »Poetischen Journal< 1800). Wahrend 
seines Berliner Aufenthaltes schlieSlich (1800/01) stand Jean 
Paul in engstem Kontakt mit den Romantikern; trotzdem dis- 
stanzierte er sich im »Giannozzo« von ihrem genialischen Egois- 
mus und naherte sich im »Titan« teilweise der klassizistischen 
Kunstauffassung Goethes. Den Héhepunkt der Annaherung, der 
Ubernahme von romantischer Theorie und Praxis, bezeichnen 
die »Vorschule der Asthetik« und die »Flegeljahre«. Darnach 
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beginnt eine stetig sich steigernde Kritik, die in der »Kleinen 
Nachschule« von 1825 kulminiert; nun rechnet er auch die Ro- 
mantiker zu den ,asthetischen Nihilisten“, den ,,passiven Ge- 
nies“. 

Die gegenseitigen Beriihrungen sind stark; doch liegen sie mehr 
in der Theorie (Kunstlehre, zentrale Stellung des Romans, Rolle 
der dichterischen Phantasie) als in der Praxis. Seine Humor- 
lehre und die vor allem von Fr. Schlegel postulierte Romanti- 
sche Ironie haben sich wechselwirkend beeinfluf&t. Eine eindeu- 
tige Ubernahme liegt wohl nur im Doppelganger-Motiv vor, 
das die Romantiker bei ihm kennenlernten (»Siebenkas«). Eine 
klar feststellbare Einwirkung hat Jean Paul dagegen auf die 
Spatromantiker besessen: auf Fouqué, Kerner, Hauff und vor 
allem auf E. T. A. Hoffmann (den er zwar anfangs forderte, 
von dem er sich spater aber scharf distanzierte). Einen Sonder- 
fall stellen die 1805 anonym erschienen »Nachtwachen von Bo- 
naventura« dar, eine Schrift, die ihm die wohl starksten Anre- 
gungen iiberhaupt zu verdanken hat (er kannte sie und erst 
unlangst hat ein Literarhistoriker sie ihm mit wenig stichhalti- 
gen Argumenten als eigenes Werk unterschieben wollen). 

Die eminente Wirkung, die Jean Paul auf das Biedermeier 
(1815-1848) ausiibte, hat — neben der politischen Komponente 
(man verehrte in ihm einen Gleichgesinnten: den aufrechten De- 
mokraten und Republikaner) — ihre Wurzel wohl in der Tat- 
sache, daf& er (neben Tieck) der einzige Schriftsteller der klassi- 
schen Generation war, der mit seinen Anfangen noch in der 
Aufklarung wurzelte und der dieses Erbe den Jiingeren vermit- 
teln und weitergeben konnte. Er wurde geradezu zu einer Leit- 
figur des Biedermeiers sowie des Jungen Deutschland. ,,Es ist 
keine Frage, da& unsere neueste Literatur ihren Aufschwung 
sichtbarlichst aus Jean Paul nahm‘, schrieb G. ScHLESIER 1837 
in der »Europa« (zitiert nach B. Emrich, S. 218). Er wirkte am 
meisten durch seine politischen Schriften, die »Levana« und die 
»Vorschule« (an diese kniipfte vor allem das Junge Deutsch- 
land an), durch seine Idyllen, weniger durch die Romane (wie- 
wohl gerade sie beim Lesepublikum auch weiterhin sehr beliebt 
waren). Sein Humorbegriff und seine Humortheorie wurde von 
F. Tu. ViscHer und RaasBe tibernommen und weiterentwickelt; 
zumeist aber wurden sie verharmlost, ja verniedlicht — was in 
noch stirkerem Make fiir die Idyllentheorie gilt! Die Jean-Paul- 
Tradition — dies zeigt die Arbeit B. Emrichs (S. 232 ff.) — ,ist 
am umfangreichsten im Bereich des Stils* (ebda, S. 231); HEINE, 
Borne, GutTzKkow, BUCHNER waren hier als Beispiele zu nen- 
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nen. Dagegen hat man Form und Komposition seiner Werke 
fast durchweg abgelehnt. Aufer den bereits Genannten sind u. a. 
noch die folgenden Schriftsteller durch ihn beeinflu&t: W. War- 
LINGER; MOrikeE (im »Maler Nolten« durch den »Titan«; Lar- 
kens ist deutlich an Schoppe orientiert); IMMERMANN (am stark- 
sten in den »Papierfenstern eines Eremiten« sowie im »Miinch- 
hausen«); der junge Stirrer (wahrend der Zeit seines ,,Schoppi- 
zismus“; vgl. »Feldblumen« und »Der Condor« in der Erstfas- 
sung); G. Freyrac; ViscHEr (»Auch Einer«); der Komponist 
Rosert SCHUMANN (in den »Papillons« u.a.). Die Wirkung 
Jean Pauls wurde weitergetragen durch die ganze Biedermeier- 
zeit hindurch; dies bezeugen auch die Neuauflagen seiner Werke 
wahrend jener Jahre. 

Eine Wende trat erst in den 50er Jahren ein. 1855 noch hief es 
in JutiAN ScHmipts Geschichte der dt. Literatur im 19. Jh« 
(2. Aufl., Bd 1, S. 251): ,,Noch immer gibt es gelehrte und unge- 
lehrte Manner, die seinen Stil bewundern, noch immer macht 
sich der Einfluf& desselben in unserer sch6nen Literatur geltend.“ 
Doch nach 1860 begann sein Ruhm allmahlich zu verblassen. 
Ablesbar ist dieser Wandel an der sich andernden Einstellung 
G. KeLLers etwa (doch gilt ahnliches auch fiir den Literarhisto- 
riker G. G. Gervinus), dessen »Griiner Heinrich« in seiner Erst- 
fassung von 1854/55 noch ein begeistertes Lob des Dichters ent- 
hielt: ,,Dazumal schlof ich einen neuen Bund mit Gott und sei- 
nem Jean Paul, welcher Vaterstelle an mir vertrat“ (Studien- 
ausgabe d. Erstfassung. Hg. v. E. Ermatinger. 1914, Bd I, S. 
358). In der 2. Aufl. (1880) ist die gesamte Stelle um fast die 
Halfte gestrichen und durch einen abschliefSenden Zusatz in 
einen herben Tadel verkehrt. — Gegen Ende des Jahrhunderts 
schlieSlich konnte Nietzsche Jean Paul zum SpiefSer par excel- 
lence erklaren, ihn ein ,,Verhangnis im Schlafrock“ nennen (in 
»Menschlich-Allzumenschliches«). Es schien, als sei seine Zeit 
endgiiltig vorbei. 

Trotz vielfacher, sehr verdienstvoller Bemiihungen der moder- 
nen Philologie (P. Nerrlich u.a.) aber kam der entscheidende 
Anstof zur Wiederentdeckung Jean Pauls im 20. Jh. von Seiten 
der literarischen Avantgarde. Im Jahr der Jahrhundertwende 
(1900) erschien das von STEFAN GEORGE und Kar_ WOLFSKEHL 
zusammengestellte »Stundenbuch fiir seine Verehrer« (wie es in 
seinem Untertitel sich nannte). George sah in ihm den ,,vater 
der ganzen heutigen eindrucks-kunst“ (»>Lobrede auf Jean Paul). 
Doch waren es nur ausgewahlte Teile aus seinen Werken, die 
man der Uberlieferung fiir wert erachtete: Traume, kosmische 
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Visionen, die Seelen- und Landschaftsdarstellungen im hohen 
Stil, Streckverse. Ausgeschlossen blieben Satire, Komik, Humor, 
die gesamte skurril-phantastische Seite seines Wesens, die man 
als eine zeitverhaftete Geschmacksverirrung empfand. Dies von 
allen Schlacken der Zeit gereinigte Bild des Dichters blieb nicht 
ohne negative, ja verhangnisvolle Folgen auf die weiteren — 
auch die wissenschaftlichen — Bemiihungen in unserem Jahrhun- 
dert. Wieder einmal wurde Jean Paul zum Apostel der Inner- 
lichkeit erklart, zum Dichter der Deutschen kat’exochen zurecht 
stilisiert. - AuRer dem George-Kreis setzten sich u. a. auch Horr- 
MANNSTHAL und H. Hesse fiir seine Verbreitung ein. Einen 
eigentlichen Einflu& auf Stil und Form der Werke hat er jedoch 
wohl nur bei Hesse ausgetibt. Gleiches gilt erst recht fiir die un- 
mittelbare Gegenwart, in der zwar die Kenntnis seiner Werke 
wieder zugenommen hat, eine faktische Wirkung aber nicht 
nachzuweisen ist. Zwar scheinen Autoren gegensatzlichster Art 
ihn zu kennen (P. CeLan, H. vy. DopERER, F. R. Fries, G. Grass, 
A. P. Girrerston, H. Heckmann, A. SCHMIDT sowie Louis 
ARAGON — um nur einige zu nennen), ohne darum direkt an ihn 
anzukniipfen. 

Auf die franzésische Literatur des 19. Jhs hat Jean Paul in einer 
Weise eingewirkt, die dem Einfluf Novalis’ und E. T. A. Hoff- 
manns kaum nachsteht. Schon friih haben J. v. SYDoW und 
CHARLES DE VILLERS (1765-1815) sich fiir ihn eingesetzt. Zur 
wichtigsten Vermittlerin aber wurde MADAME DE STAEL, die ihn 
in ihrer Schrift »De |’Allemagne« als bizarren Humoristen, als 
Dichter der Empfindsamkeit vorstellte. Ihre Ubersetzung der 
»Rede des toten Christus« — unter dem Titel »Songe« — hat eine 
visionare Traumdichtung mit inauguriert, die spater in den Sur- 
realismus miindete. Auch die in Paris im Exil lebenden dt. 
Schriftsteller trugen zur Verbreitung Jean Pauls bei. Im Laufe 
des Jhs. erschienen fast samtliche Hauptwerke in frz. Uber- 
setzung (die wichtigsten sind die von EDOUARD DE LA GRANGE 
und PumarkTe Cuasies, der 1834/35 den »Titan«, allerdings 
gekiirzt, herausgab; 1862 folgte, in der Ubersetzung ALEX- 
ANDER BucHNERS, des Bruders von Georg Biichner, die » Vor- 
schule«. Nachweislich gekannt haben ihn und sind von ihm teil- 
weise beeinflut worden: Vicny, MussetT, LAMARTINE, DaAupDéET; 
in geringerem Mafe die Symbolisten und spater die Surrealisten. 
Eine Breitenwirkung allerdings blieb Jean Paul versagt; die 
Kenntnis seiner Schriften beschrankte sich auf die Zirkel der 
Literaten und Kiinstler. — Ungleich geringer waren Einflu& und 
Wirkung in England (hier vor allem auf CarLYyLe und DE QuUIN- 
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ceY), in den U.S.A., in RufSland und anderen europaischen Lan- 
dern. 
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V. GESCHICHTE, AUFGABEN UND PROBLEME DER 
JeAN-PAuUL-FORSCHUNG 


1. Geschichte und Aufgaben der Forschung 


Die Geschichte der Jean-Paul-Forschung ahnelt in ihrem Ver- 
lauf dem der Wirkungsgeschichte. Sie setzt — wenn man von den 
wenigen deutenden Versuchen absieht, die schon zu Lebzeiten 
Jean Pauls entstanden sind (deren wichtigster die bereits er- 
wahnte Rezension Gorres’ darstellt), — unmittelbar nach dem 
Tode des Dichters ein. 


HernricH DO6rinc ver6ffentlichte 1826 bzw. 1830ff. seine beiden 
heute bedeutungslosen Gesamtdarstellungen von Leben und Werk, de- 
nen 1833 R.O. Spaziers 5-bdg. »biographischer Commentar« folgte. 
Spazier, ein Neffe Jean Pauls — dessen Buch seines Materials wegen 
auch heute noch niitzlich ist (es enthalt u.a. Ausziige aus spater ver- 
lorengegangenen Studienheften zum »Komet«) —, hat mit seinen Ur- 
teilen wie Vorurteilen das Bild des Dichters bis in unser Jahrhundert 
hinein nachhaltig bestimmt. So war er es, der wohl zum erstenmal die 
These aufgestellt hat, Jean Pauls schépferische Krafte hatten nach 
1805 nachgelassen — ein allzu summarisches Urteil, das selbst heute 
noch nicht tiberwunden ist. 


Die streng historisch bzw. positivistisch ausgerichtete Lite- 
raturwissenschaft des spateren 19. Jhs (G. G. Gervinus, JULIAN 
ScHmIpDT, WILHELM SCHERER u.a.) hat tiber Jean Paul — nicht 
anders als es Nietzsche tat — ihr Verdammungsurteil gesprochen. 
Seine Werke, so urteilte etwa Gervinus, seien nur fiir die Ju- 
gend und fiir die Frauen geniefSbar (E. Sratcer hat noch 1943 
ins selbe Horn getént: Mit seiner Botschaft sei Jean Paul ,,der 
Heiland derer geworden, die im Leben zu kurz gekommen, aber 
mit reicher Phantasie begabt sind, gescheiterter Kiinstler, ent- 


tauschter Frauen ... Es ist darum nichts mit den Versuchen, 
Jean Paul als neuen noch unverbrauchten Fihrer der Jugend 
zu empfehlen ... Der Mann, der uns das Leben entfremdet, 


kann uns im Leben nicht geleiten“; »Meisterwerke dt. Sprache 
aus d. 19. Jh.«, 31957, S.98). Man maf ihn an den Klassikern 
und warf ihm vor, er sei form- und geschmacklos. Eine gewisse 
Ausnahme stellt lediglich Fr. TH. ViscHer dar, der allerdings 
mehr an Jean Pauls Asthetik denn an seine Werke ankniipfte. 
Der einzige namhafte Forscher des ausgehenden 19. Jhs, der ihn 
positiv beurteilte, war Paut Nerriicu. Von seinen beiden Bi- 
chern (»Jean Paul und seine Zeitgenossen«, 1876; »Jean Paul. 
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Sein Leben und seine Werke«, 1889) ist das letztere noch immer 
mit Gewinn zu lesen. Zur selben Zeit (1886) erschien in Frank- 
reich die umfangreiche Biographie J. Firmerys. Zusammenfas- 
send lat sich sagen, daf§ die ernst zu nehmenden Bemithungen 
im 19. Jh. selten und zudem von oft nur geringer Auswirkung 
waren. Das Interesse galt dabei zumeist Fragen biographischer 
Art; in der Darstellung machte sich in vielen Fallen ein gewisser 
Gartenlauben-Ton breit, dessen sich auch noch Jou. ALT (in sei- 
ner 1925 erschienenen Biographie) bediente. 

Die Wende brachte das beginnende 20. Jh, wobei freilich kein 
ursachlicher Zusammenhang besteht zwischen der Wiederent- 
deckung durch den George-Kreis und der einsetzenden wissen- 
schaftlichen Rezeption. Zwei Forscher sind dabei vor allen an- 
deren zu nennen: EpuaRD BerEND und der friih verstorbene 
Kart Freye. Sie waren es, denen die ersten grundlegenden De- 
tail-Untersuchungen sowie die ersten verlaflichen Veréffent- 
lichungen aus dem Nachlaf zu verdanken sind; sie haben auch 
schon vor 1914 die entscheidenden Vorarbeiten zur Herausgabe 
einer kritischen Edition sdmtlicher Werke geleistet (die dann, 
durch Krieg und Nachkriegszeit verzégert, unter veranderten 
Umstdanden, betreut von E. Berend, ab 1927 zu erscheinen be- 
gann). Ihre Unternehmungen blieben indes nicht vereinzelt. Sie 
wurden getragen von einem breiteren wissenschaftlichen Inter- 
esse an Jean Paul, das sich allein schon an der stetig wachsen- 
den Anzahl der Publikationen ablesen laft. 


Mehrere Arbeiten machten es sich zur Aufgabe, anhand der im Nach- 
la8 vorhandenen Skizzen und Vorstudien die Entstehungsgeschichte 
einzelner Werke aufzuzeigen und dadurch gleichzeitig zu deren ver- 
tieftem Verstindnis beizutragen. Besonders ertragreich sind davon die 
folgenden Untersuchungen: F. J. SCHNEIDER, Jean Pauls Jugend und 
erstes Auftreten in der Literatur, 1905; Kart Freye, Jean Pauls Fle- 
geljahre, 1907; E. BEREND, Jean Pauls Asthetik, 1909; Hans Bacu, 
Jean Pauls Hesperus, 1929; wenig brauchbar sind dagegen diejeni- 
gen F.J.Scunemwers iiber Jean Pauls Altersdichtung (1901) sowie 
Ricuarp Roupes iiber den »Titan« (1920). — Auch die geistesge- 
schichtlich ausgerichtete Forschung nahm sich der Werke Jean Pauls an 
(hinzuweisen ist vor allem auf die Aufsatze J. VoLKELTs, R. UNGERs, 
K. Hampurcers, W. Reus); ihr gelang es, wichtige philosophische 
bzw. ideengeschichtliche Zusammenhinge sichtbar zu machen. — Das 
Jubilaumsjahr 1925 brachte eine gréfKere Anzahl von Gesamt- und 
Teildarstellungen, u.a. von JOHANNES ALT, FRIEDRICH BURSCHELL, 
Wa THER Haricu und WaLTHER Meter. — Die Méglichkeiten, die die 
neue Edition eréffnete, blieben jedoch zunachst weitgehend — teilweise 
bis heute — ungeniitzt. 
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Gewissermafen einen Abschluf dieser Forschungsperiode (bevor 
nach 1933 die faschistische Bewegung auch Jean Paul zum ,,Ver- 
kiinder der deutschen Volksgemeinschaft“ proklamierte) stellen 
die Biicher Max KomMERELLS und GUNTHER VorctTs dar. Kom- 
merells Buch, 1933 zuerst erschienen, mehrfach wiederaufge- 
legt, beriihmt (es gilt als die beste Gesamtdarstellung), mit dich- 
terischem Einfiihlungsvermégen geschrieben, ist zwar bis heute 
die adaquateste Deutung des Gesamtwerkes, enthalt aber im ein- 
zelnen — bedingt durch die geistesgeschichtliche Pramisse — viele 
fragliche, ja verhangnisvolle Abschnitte (u. a. den iiber die ,,Sin- 
gende Prosa“) und abstrahiert zudem das Werk in unzulassiger 
Weise von der Zeit und der Person seines Autors. Voigts Dis- 
sertation, 1934 erschienen, erst vor kurzem wiederaufgelegt, 
kaum bekannt, gibt fiir einen Teilaspekt (den Humor) eine auch 
heute noch tiberzeugende Darstellung. 

Nach 1945 schien das Interesse an Jean Paul zunachst erneut 
erlahmt zu sein; erst gegen Ende der 50er Jahre anderte sich das 
Bild. In- und auslandische Forschung beschaftigte sich seither auf 
gleichermafen intensive Weise mit dem Dichter. Vorherrschend 
waren dabei die werkimmanent-strukturellen bzw. poetologi- 
schen Fragestellungen. 


Zu nennen sind u.a. die beiden den »Flegeljahren« gewidmeten sub- 
tilen Detailstudien HERMAN Meyers und P. H. Neumanns, die frei- 
lich den Roman oft behandeln, als sei er ein hermetisch verratseltes, 
manieristisches Kunstwerk, was dann zur Uber-Interpretation fiihrt; 
E. Sraicers »Titan«-Aufsatz (in dem der Autor, ohngeachtet seiner 
prinzipiellen Ablehnung Jean Pauls, zu teilweise brauchbaren Ergeb- 
nissen kommt); die poetologischen Untersuchungen W. Rascus, E. ENp- 
RES’ und P. BOcKMANNs; die der Beziehung Sternes zu seinen deut- 
schen Nachfolgern gewidmete Habilschrift P. MicHeLsens (sie enthalt 
ein ausfiihrliches, fast zu einer Gesamtdarstellung en miniature ange- 
wachsenes Jean-Paul-Kapitel). — Die literatursoziologisch-gesellschafts- 
wissenschaftliche Deutung Jean Pauls steckt dagegen noch in den An- 
fangen. Auch die marxistische Literaturwissenschaft der DDR hat sich 
mit Jean Paul bisher fast nicht beschaftigt. Die wenigen Versuche auf 
diesen Gebiet jedoch machen deutlich, welchen Gewinn die Jean-Paul- 
Forschung von ihm zu erwarten hat (darunter zahlen einige Aufsatze 
Rosert MINpeERS sowie die lit.-soz. Studien M.L.Ganspercs und 
H. WipHamnmers ier die »Flegeljahre« bzw. den »Titan«). 


Biographie und historisch-sozialer Hintergrund wurden dabei 
fast durchweg vernachlassigt, ein Mangel, dem in Zukunft wohl 
abgholfen wird (soll die Literatur zu einem ,Organon der 
Geschichte“ werden; W. Benjamin, Angelus Novus, S. 456). 
Ohne sie laf die dringend erwiinschte, Zeit, Leben und Werk 
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gleichermaf{en umgreifende Gesamtdarstellung sich nicht er- 
stellen. 

Dariiber hinaus verbleiben der Forschung noch genitigend wei- 
tere wichtige Aufgaben: zuallererst eine einla&liche Beschafti- 
gung mit den friihen Satiren und Schriften sowie mit dem Spat- 
werk. Die Ergebnisse dieser Bemtthungen wiederum werden die 
Einschatzung des Gesamtwerks nicht unbeeinfluft lassen; die 
Vermutung geht dahin, dafS — den richtigen Ansatz vorausge- 
setzt — auf Grund solcher Uberlegungen so etwas wie eine re- 
lative Werkeinheit sich wird entwickeln lassen. Zu fragen ware 
hierbei u. a. nach der Rolle und der Bedeutung der Satire (als 
Form; in ihrer Wechselbeziehung zum Roman), nach dem Ein- 
flu8 von Empfindsamkeit und Pietismus/Rationalismus und den 
Umformungen, die sie im Werk fanden. Dringend erwiinscht 
sind weiterhin: Untersuchungen zur Poetik (Jean Pauls Roman- 
form), Asthetik und vor allem zur Sprache; auch die bisher 
weitgehend vernachlassigten Werke (um welche es sich handelt, 
zeigt ein Blick auf die Literaturangaben in diesem Band) soll- 
ten endlich verstarkt in den Umkreis der Uberlegungen einbe- 
zogen werden (bevorzugt behandelt wurden in den letzten 20 
Jahren vor allem: »Siebenkas«, »Titan«, »Flegeljahre«). Auf- 
schluf iiber die Ursachen der Wirkung (und damit auch uber 
Elemente des Werkes) versprache eine lesersoziologische Unter- 
suchung, insbesondere eine der Werke der »Hesperus«-Zeit. Zu 
klaren bliebe schlieSlich auch die Stellung Jean Pauls als eines 
Schriftstellers, der zwischen Aufklarung, Klassik, Romantik und 
Biedermeier steht, der zu jeder dieser Bewegungen Beziehungen 
besitzt, aber doch keiner eigentlich zuzurechnen ist (Klarung 
nicht im Sinne von Einflufschniiffelei, sondern einer freilich 
historisch verankerten Morphologie). 


2) Aspekte des Werks 


Die folgenden Ausfiihrungen zielen — selbst in gedrangtester 
Form — nicht auf eine liickenlose Aufzahlung aller Aspekte und 
Probleme, die sich bei dem Versuch, Jean Pauls Werk aus seiner 
Zeit fiir unsere Zeit verstandlich zu machen, ergeben. Der Um- 
ri& muf auf das Notwendigste sich beschranken (Biographie so- 
wie sozialer Hintergrund bzw. Relevanz, als bereits behandelt, 
sind ausgeschlossen). 
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a) Jean Pauls Poetik und dichterische Praxis 


Von allen bedeutenderen Autoren der klassisch-romantischen 
Epoche war Jean Paul der einzige, dessen Kunst sich ausschlieft- 
lich auf die Prosa, auf Roman, Erzahlung und verwandte For- 
men, beschrankte. Dies gilt auch fiir seine Poetik (» Vorschule 
der Asthetik«), die aus seiner eigenen Praxis erwuchs, sie dar- 
stellen und verteidigen sollte. Die zentrale Stellung des Romans 
in seinem poetischen System begriindet — neben der Rolle, die er 
der dichterischen Imagination und Phantasie zuspricht, — seine 
Nahe zur Romantik (dagegen stand die Klassik dem Roman 
zwiespaltig gegentiber; bekannt ist die Auferung Schillers — in 
einem Brief an Goethe vom 20. Okt. 1797 —, die Romanform 
sei ,schlechterdings nicht poetisch“). Doch ist Jean Pauls Ro- 
manform nicht die romantische, sondern die des Aufklarungs- 
romans (Sterne, Fielding, Wieland, Hippel). Im Roman der Ro- 
mantik ist alles Geschehen Symbolik (darin verwirklicht er die 
von Fr. ScHLeGeEL geforderte neue Mythologie); sein Ziel ist 
die Poetisierung der Welt, seine Keimzelle das Marchen. Die 
Keimzelle von Jean Pauls Roman dagegen ist der Traum, die 
in allegorischen Bildern geschaute Vision. Auch die Formlosig- 
keit des romantischen Romans — Mischen der Gattungen (lyri- 
sche und dramatische Einlagen, Marchen), Verwirklichung der 
romantischen Ironie — hebt sich ab von dem von Jean Paul prak- 
tizierten Sterne-isieren. 

Jean Paul fordert vom Roman — in Anlehnung an die Poetik 
der Aufklarung — eine klare, straff durchgefiihrte Handlung, 
feste Charaktere sowie eine Idee, die das Ganze verbindet (in 
der Praxis freilich hat er sich nicht immer an diese Forderun- 
gen gehalten); der Roman solle die Totalitat der Welt darstellen 
(LukAcs’ Vorwurf in seiner » Theorie des Romans«, Sterne und 
Jean Paul gaben nur subjektive, begrenzte Spiegelungen der 
Wirklichkeit, besteht daher zu Unrecht). Die Charaktere der 
Hauptfiguren sind ihm dabei wichtiger als die Handlung selbst, 
da sie es ja sind, die diese erzeugen und voranbringen: ,,Die Ge- 
schichte ist nur der Leib, der Charakter des Helden die Seele 
darin, welche jenen gebraucht, obwohl von ihm leidend und 
empfangend“ (W V, S. 268). B. BOscHENSTEIN (»Jean Pauls 
Romankonzeption«, S. 117) hat Jean Pauls Romane darum zu- 
recht ,,Charakter-Romane“ genannt. Bestimmte Charaktere 
bzw. Figurenkonstellationen kehren in allen Werken wieder: 
der empfindsam-genialische Held, die empfindsam-schwarmeri- 
sche Geliebte, der Humorist, der Kauz und Sonderling etc. (die 
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beiden ersteren werden im Spatwerk parodiert); jede der Grup- 
pen bildet eine konsistente, sich entwickelnde Gestaltenreihe 
(vgl. etwa KommereELL, S. 317 ff., P. MICHELSEN, S. 351 ff.). Dies 
Merkmal tragt wesentlich zur Einheit, ja fast Gleichformigkeit 
seiner Werke bei; so, wie sie alle um ein Thema kreisen — die 
Antinomie von Innen und Aufen, die Problematik des Ich, das, 
in der Welt seiend, diese zugleich transzendieren will —, so be- 
dienen sie sich fast immer derselben, wiederkehrenden Figuren. 
— Die Innerlichkeit, die man Jean Paul oft genug vorgeworfen 
hat — sie pragt auch seine Gestalten —, ist, was man nicht ver- 
gessen sollte, ein gattungsapriorisches Element des modernen 
biirgerlichen Romans, in dem das Subjekt sich seiner Indivi- 
dualitat, seiner eigenen Gefiihls- und Denkwelt bewuft wird. 
So heift es schon in BLANCKENBURGS » Versuch iiber den Ro- 
man« (1774), in diesem scheine ,das Seyn des Menschen, sein 
innrer Zustand das Hauptwerk zu seyn* (Faksimiledruck, SM 
39, 1965, S. 18; hingewiesen sei auch auf E. v. Kanters Unter- 
suchung iiber die ,, Verinnerung des Erzahlens“). Jean Paul hat 
seine Romane darum nicht zu Unrecht zumeist ,,Biographien“ 
genannt (auch dies ein Relikt des aufklarerischen Romans). Ihre 
Wirklichkeitsfiktion bedeutet dabei nicht dsthetisch unverbind- 
liches Spiel, sondern ein weit iiber den formalen Bereich hinaus 
konstituierendes Element: die Fiktion spricht sich den Charakter 
yon Wirklichkeit zu, nimmt die erhoffte bessere Realitat in der 
poetischen Utopie vorweg (in den »Asthetischen Untersuchun- 
gen« hatte Jean Paul sich notiert, Dichtung mache ,nicht die 
Wirklichkeit ideal, sondern das Ideal wirklich“; vg]. E. BEREND 
»Jean Pauls Asthetik«, S. 121). Der Dichter — so heift es in der 
»Vorschule der Asthetik« — statte ,sein ideales Geschopf mit 
den individualisierenden Habseligkeiten der Wirklichkeit aus“ 
(§ 57). 

Trotz des Vorrangs der Idee und der Charaktere darf aber die 
Handlung der Romane bei ihrer Beurteilung nicht vernachlas- 
sigt werden. Man hat Jean Pauls verworrene, oft uniibersicht- 
liche Handlungsfiihrung vielfach getadelt,.ihm Geschmacklosig- 
keit und Dilettantismus vorgeworfen, die Maschinerie des »Hes- 
perus« und des »Titan«, aber auch das Scheinsterbemotiv des 
»Siebenkas« als Entgleisung bezeichnet. Man iibersah, daf sol- 
che Ziige zumeist nicht um ihrer selbst willen stehen. Handlung 
wie Maschinerie dienen Jean Paul zweifellos in erster Linie als 
Geriist. Andererseits erméglichen sie erst die Erhebungen, die 
Ich-Schauder, die Ewigkeits- wie die Vernichtungsaugenblicke 
seiner Personen. Da das Eigentliche sich am scharfsten in seinen 
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uneigentlichsten Erscheinungsformen, das Unendliche sich nur 
im Endlichen fassen und bezeichnen laft, bendtigt die aufer- 
ordentliche, physio-psychische Erregung, auf die es zielt, der 
extrem aufs Dingliche, auf die krude Realitat verweisenden 
handlungsmafsigen Motivierung, die solche Erregung tiberhaupt 
erst verstandlich erscheinen lat (J. HERMAND hat diesen Vor- 
gang am Beispiel einer Szene aus dem »Titan« beschrieben; 
Hesp. 26, 1963, S. 33 ff.). Wie der Witz bewirkt auch diese Kon- 
frontation des Seelischen mit dem real Dinglichen mehr als nur 
eine ,Kombination des Disparaten [...], sondern eine Ahnung 
der Homogenitat im scheinbar Heterogenen“ (K. WOLFEL in: 
Jb. JPG I, 1966, S. 36). Das Auffere spiegelt das Geistige wider, 
letzteres kann nur in Ersterem aufscheinen. Derselbe Vorgang 
wiederholt sich auch auf andere Weise: etwa in der standig spiir- 
baren Autor-Prasenz (obwohl Jean Paul andererseits Wert dar- 
auf legt — was aber keinen Widerspruch darstellt —, den ,,Roman 
in der Person des Helden“ zu erzahlen; man kénne wohl ,im 
Urteil, aber nicht in der historischen Kenntnis von ihm [dem 
Helden] abgehen — »Asthetische Untersuchungen« zitiert nach: 
E. BeREND, » Jean Pauls Asthetik«, S. 93). Der Inszenierungs- 
Kinstler Jean Paul — er inszeniert nicht nur, sondern zeigt zu- 
gleich, da und wie er es tut! — arrangiert und kalkuliert die 
Erhebungs- wie Vernichtungsaugenblicke aufs Genaueste (,,be- 
stochenen Zufall“ hat M. Kommerett diesen Vorgang genannt, 
S. 123 ff.). 

Jean Pauls Romane gelten als formlos. Die vielen Abschweifun- 
gen, Einlagen, Extrablatter, Anreden an den Leser, Appendices, 
Noten etc. haben ihm die Riige eingetragen, er kénne nicht kom- 
ponieren. Doch sind die Disgressionen, wie bei STERNE, nicht das 
Ergebnis von Willkiir und Zufall, sondern das Werk selbst 
(,opus ipsum“, wie es im Motto zum 9. Buch des »Tristram 
Shandy« heifst), das sich recht eigentlich aus ihren vielfaltigen, 
einander erganzenden wie widersprechenden Brechungen erst 
konstituiert. In ihnen spiegelt sich die Willkiir und der Zufall, 
die Totalitat des Lebens, sie sind ,,farbiger Rand und Diffusions- 
raum“ (W V, S. 143), in dem Kunst und Wirklichkeit sich mi- 
schen. Die scheinbare Formlosigkeit erweist sich als die inten- 
dierte Form; sie ist es auch, die z. T. verantwortlich ist fiir den 
Fragmentcharakter der Jean Paulschen Romane. Denn ein sol- 
chermafen definiertes Werk besitzt kein Ende, d.h. es kann 
iiberall und nirgends enden. 

, Jean Paul wechselt bestandig zwischen empfindsam-komischer 
“Subjektivitit und epischer Objektivitat. Der Dualismus (zwi- 
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schen Innen und Aufen, Geist und K6rper, Idealitat und Wirk- 
lichkeit, Phantasie und Realitat, Erhebung und Humor) ist die 
Grundidee, das zentrale Thema all seiner Schriften. Keiner der 
jeweils gegensatzlichen Begriffe driickt allein deren eigentliches 
Wesen aus, erst der Zusammenklang aller konstituiert die Ein- 
heit, auch die seiner eigenen Person. Zwar hat er die Phantasie 
als die dichterische Grundkraft bezeichnet (»Vorschule der 
‘Asthetik«, § 7), die Transzendierung der Realitat als die Auf- 
gabe der Poesie (der Traum war ihm unmittelbare Dichtung). 
Diese sei — so heift es in der »Vorschule der Asthetik« — kein 
platter Spiegel der Gegenwart, sondern der Zauberspiegel der 
Zeit, welche nicht ist. [...] Sie soll die Wirklichkeit, die einen 
gottlichen Sinn haben muf, weder vernichten, noch wiederholen, 
sondern entziffern* (Kantate-Vorlesung; W V, S. 447). Die De- 
finition der Poesie als Dechiffrierungskunst erinnert an Novatis 
und FR. SCHLEGEL. Die Umwelt, die Realitat, die als Stoff in die 
Handlung eingeht und die auch das Material fiir die Anspielun- 
gen und Gleichnisse stellt, soll ins Geistige (Unendliche, Gott- 
liche) iiberfiihrt werden; in der Poesie blithe ,,das Reich des Un- 
endlichen iiber der Brandstatte der Endlichkeit auf« (§ 23). 
Doch entgegen der Aussage dieses Bildes hebt Jean Paul die Ele- 
mente der Wirklichkeit nicht ganzlich auf, lat sie nicht als 
Asche zuriick. Sie bleiben vielmehr immer anwesend. Das Sinn- 
liche dient ihm als ein Zeichen des Unsinnlichen (als des Bezeich- 
neten). Die Kunst iiberbriickt den Kontrast, sie versohnt Ideal 
und Wirklichkeit, Innen und Aufen: ,,Der Dichter muf selber 
seine Handschrift verkehrt schreiben kénnen, damit sie sich im 
Spiegel der Kunst durch die zweite Umkehrung leserlich zeige« 
(§ 39). Jean Paul hat an beiden Welten Anteil; er ist Realist 
und Idealist zugleich. Doch dafi die Poesie darnach trachte, die 
Wirklichkeit zu verséhnen und aufzuheben, da jene diese gar 
antizipiere, dies sah er im Alter als die Schuld seines Lebens an 
(vgl. etwa Nikolaus Marggraf und Kain im »Komet«, doch 
auch schon Roquairol im »Titan<). 

Im Mittelpunkt von Jean Pauls Dichtungslehre (vgl. zum Fol- 
genden auch die Ausfiihrungen S. 47 ff.) steht das Lacherliche 
(Satire, Komik, Ironie, Laune, Witz), steht vor allem der Humor 
als ,die eigentliche Poesie des Komischen“ (»Asthetische Unter- 
suchungen«; zitiert nach E. BEREND »Jean Pauls Asthetik«, S. 
110). Dabei sind fiir ihn — ebenso wie fiir Sterne und Hippel — 
Humor und Empfindsamkeit nicht Gegensatze, sondern einander 
sich erginzende Erlebnis- und Ausdrucksweisen: ,die zwei 
Brennpunkte meiner narrischen Ellipse, Hesperus-Riihrung und 
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Schoppens-Wildheit, sind meine ewig ziehenden Punkte* (Brief 
an Knebel vom 16. Jan. 1807; SW 3, V, S. 126). Der Humor ist 
die Synthese aus empfindsamem Gefiihl, visiondrer Kraft und 
satirischem Witz; er hat nichts gemein mit gemiitlich-beschau- 
licher Abgeklartheit, ist vielmehr ,,ernster Welthumor“ (zitiert 
nach Spazier, »Biographischer Commentar« V, S. 163), verkér- 
pert den ,komischen Weltgeist“ (W V, S.161f.), grenzt ans 
Teuflische und an den Wahnsinn. Er ist das Ernste, das sich als 
Posse ausgibt. Doch im Gegensatz zur romantischen Ironie (die 
freilich in enger Beziehung zu Jean Pauls Humorbegriff steht) 
war sein Ziel nicht die Synthese, sondern der Kontrast: ,,Der 
Humor, als das umgekehrt Erhabene, vernichtet nicht das Ein- 
zelne, sondern das Endliche durch den Kontrast mit der Idee“ 
(W V, S. 125). Starkste Auspragung dessen sind in den Werken 
die Humoristen, diese ganz freien Menschen, in denen das Rat- 
sel des Ich zur Gestalt gerann; sie sind ,nicht blof Idealisten 
oder blof§ Realisten oder blo Skeptiker, sondern dies alles zu- 
gleich und ineinander in einer neuen Weise“ (G. VoicrT, in: Jb.- 
JPG IV, 1969, S. 71). — Die humoristische Subjektivitat bewirkt 
aber zugleich auch eine Selbstpersiflage, Selbstparodie des Au- 
tors. Wie Sterne integrierte sich auch Jean Paul auf jede nur er- 
denkliche Weise in seine Werke: als Figur (in den meisten Wer- 
ken tritt er selbst auf), als Autor (um der Fiktion die Wahrheit 
zu verbiirgen, Kontakt mit dem Leser aufzunehmen, das Er- 
zahlen zu erzahlen); hinter jeder Metapher ist gewissermafsen 
sein Ich zu spuiren. — Der Humor — so aft sich mit den Worten 
der »Nachschule« (1825) sagen — ist der Geist, der Jean Pauls 
Werke im ganzen ,,durchzieht und unsichtbar beseelt, der also 
nicht einzelne Glieder vordrangt, mithin nicht stellenweise mit 
den Fingern zu zeigen ist« (W V, S. 469). 
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b) Sprache und Stil 


Jean Pauls Sprache harrt noch der Entdeckung. Mit Ausnahme 
der Untersuchungen H. ScHerrners und W. Rascus (die aller- 
dings nur einen jeweils beschrankten Aspekt darstellen) gibt es 
iiber sie keine zureichenden Arbeiten (die jiingst erschienene Dis- 
sertation G. WirkeNpincs beschrankt sich auf seine Sprachasthe- 
tik); zu nennen bliebe einzig noch der sie betreftende Abschnitt 
in A. LaNcEns »Deutscher Sprachgeschichte vom Barock bis zur 
Gegenwart« (in: Dt. Phil. im Aufrif. 21957. Bd I, Sp. 1224— 
1233), der eine knappe, relativ gute Zusammenfassung gibt (hin- 
zuweisen ware dariiber hinaus auf Jean Pauls Selbstdeutung in 
den §§ 42-55, 76-86 der »Vorschule der Asthetik«). Zu wiin- 
schen ware vor allem, daf§ man in Zukunft Jean Pauls Sprache 
und Stil nicht langer verdunkelnd und verunklarend mit Mu- 
sik in Zusammenhang brachte (KOMMERELL spricht von seiner 
»singenden Prosa“, S. 30 ff.; LANGEN nennt seine Sprache ,,musi- 
kalisch gezeugt“ und versteigt sich zu der nichtssagenden Be- 
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langlosigkeit, sein Satz sei im Durchschnitt lang und von musi- 
kalischer Struktur“, Sp. 1228 bzw. 1226). Denn die Musik ist 
nicht — wie solche Vergleiche voraussetzen — die formloseste, 
sondern die form-konsistenteste aller Kiinste. 

Tatsachlich sind es die Sprache und der Stil, die einem unvor- 
eingenommenen Leser bei der Lektiire Jean Pauls zunachst wohl 
am meisten auffallen. Denn Jean Paul kann sich nicht genug 
darin tun, Metaphern, Gleichnisse, witzige Assoziationen an- 
einanderzuhaufen, alles Geschehen in Bilder aufzuldsen (A. 
LanGeEN rechnet ihn deshalb zu den ,,bildlichen Dichtern“, Sp. 
1229). Ahnlich wie sein grofes Vorbild SreRNE — von dem er 
auch die Vorliebe fiir das Stilmittel der Parenthese iibernahm 
(,,Der férdernde Einfluf§ Sternes liegt vor allem im sprachlichen 
Gebiet“, schreibt B. BRANDI-Douen S. 236) — gibt er ja niemals 
die objektive Geschichte wieder, sondern stets nur deren Reflex, 
den sie im schreibenden Autor erzeugt. ,,Ich hasse doch* — heift 
es in einem Brief vom 6. Apr. 1799 an Fr. v. Oertel — ,,sogar 
im Roman, alles Erzahlen so sehr, sobald nicht nurch die Ein- 
mischung von 10000 Reflexionen und Einfallen die alte Ge- 
schichte fiir den Erzahler selber eine neue wird“ (SW 3, III, S. 
177). Der Vorgang wird nicht als Ganzes, nicht direkt erzahlt, 
sondern er ergibt sich erst aus der Summierung der unzahligen, 
facettenhaft schillernden Aspekte des Metaphernspieles (vgl. 
hierzu die Beobachtungen Rascus anhand des »Siebenkas«). 
Wie erzahlt wird und wovon, dies wird identisch. 

Man kann — wenn man den Stil der friihen Satiren, der einmal 
einer gesonderten Untersuchung bediirfte, beiseite laSt — zwei 
einander scheinbar strikt entgegengesetzte Stilebenen in den 
Werken Jean Pauls unterscheiden: den hohen (idealisch-schwar- 
merischen, lyrisch-pathetischen) und den niederen (humoristisch- 
komischen, bitter-satirischen, den Dingen verhafteten) Stil. Er 
habe, so gesteht Jean Paul in den »Biographischen Belustigun- 
gen« ein, die Leser zuerst immer ,ins Dampfbad der Rithrung 
gefiihrt und sogleich ins Kiihlbad der frostigen Satire hinausge- 
trieben“ (W IV, S. 348). Diese doppelte Sprachstruktur (,,Kon- 
trastharmonie“ bescheinigt ihr H. Meyer, »Zarte Empirie«, S. 
63) ist vor allem fiir die Werke der »Hesperus«-Zeit formkon- 
stitutiv (Viktor, der Held des »Hesperus« ist zugleich ein Emp- 
findsamer und ein Humorist). Spater hat Jean Paul versucht, 
beide Stilebenen innerhalb der Werke scharfer auseinanderzu- 
halten (im »Siebenkas« und in den »Flegeljahren«) bzw. sie so- 
gar zu trennen. Die ,italienischen‘ Romane bzw. Erzahlungen 
(»Biographische Belustigungen«, »Das Kampaner Tal«, »Titan«) 
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sind z. T. relativ streng im hohen Stil gehalten, die humoristi- 
schen Disgressionen wurden jeweils in einen besonderen An- 
hang verbannt. Im Spatwerk (nach 1805) tritt der hohe Stil fast 
ganz zuriick; doch auch der humoristische Stil verandert sich 
(den Humoristen als Figur gibt es im Spatwerk bezeichnender- 
weise nicht mehr) und nimmt ironisch-selbstparodistische bzw. 
grotesk-komische Ziige an. 

Der hohe Stil findet Verwendung bei der Schilderung von Héhe- 
punkten der Handlung wie des seelischen Erlebens (Liebe, Ich- 
Schauder etc.), in den kosmischen Visionen und Traumen sowie 
in den expressiven Landschaftsschilderungen (nach A. LaNGEN 
vertreten letztere ,,die Stelle der Gedichteinlagen des romanti- 
schen Romans“, Sp. 1225). Das im Subjekt erregte Gefiihl wird 
dabei in die Landschaft hineinprojiziert (Jean Paul widmet dieser 
Technik einen eigenen, ,,poetische Landschaftsmalerei“ iiber- 
schriebenen Paragraphen — den § 80 — in der »Vorschule der 
Asthetik«). Es mag tberraschen, dafS gerade dieser hohe, sub- 
jektive Stil in starkem Mafe versatzstiickhaft ist. Eine einge- 
hende Analyse kénnte erweisen, daf jede solche Stelle immer 
nach denselben Prinzipien und mit denselben Kunstmitteln ge- 
staltet ist (vor allem mit Hilfe von Bildern meist kosmischer 
Natur). 

Die humoristisch-komisch-satirische Seite von Jean Pauls Spra- 
che ist gekennzeichnet durch einen witzigen, anspielungsreichen 
Metaphernstil. Bereits Hecet hatte geriigt, bei ihm tote ,,eine 
Metapher, ein Witz, ein Spaf, ein Vergleich den andern, man 
sieht nichts werden, alles nur verpuffen® (»Asthetik«, hg. v. F. 
Bassenge, Bd I, S.575). Jean Paul dagegen war stolz auf seine 
vielen Gleichnisse und empfand es als eine Auszeichnung, wenn 
ihn der ,,Teufel der Gleichnisse“ (W IV, S. 474) wieder einmal 
besaf. Im Spatwerk halt er sich allerdings auch hierin zuriick. 
Was den Romantikern und Goethe das Symbol, ist ihm die Me- 
tapher, die in ihr bildlich erschauten Allegorien der Unendlich- 
keit und der Innerlichkeit (zur Definition Jean Pauls als Alle- 
goriker vgl.: KoMMERELL, S. 11-30; G. VoierT, 2. Aufl., S. 32 ff.; 
K. Woxre1, S. 49f.). Die Metapher, in der die ganze Fille der 
Dingwelt und der Natur, der Kuriositatenschatz aus Jahrhun- 
derten, aufgehoben erscheint, ist Ausdruck der »humoristischen 
Sinnlichkeit“ (»Vorschule der Asthetik«, § 35; vgl. auch § 77). 
Sie macht noch das Unahnlichste einander ahnlich (d. h. sie sieht 
selbst im Unahnlichen das einander Ahnliche), verbindet Innen- 
und Auf enwelt, zwingt Kérperliches und Geistiges zusammen 
(vgl. ebda § 43 bzw. § 49). So spiegelt auch in ihr sich der Dua- 
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lismus von Jean Pauls Werk wider. Sie ist darum nicht Ausdruck 
von Willkiir, sondern erméglicht die adaquate Verwirklichung 
seiner sch6pferischen Intentionen. 
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M 90 Winkler Stefan George 

M 91 Schweikert Jean Paul 

M 92 Hein Ferdinand Raimund 
M 93 Barth Literarisches Weimar 


Die Reihe wird fortgesetzt 
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SAMMLUNG 


Die Bande der SAMMLUNG METZLER vermitteln 
Realien und Fakten, sie bringen knappe, klare Infor- 
mationen iiber den jeweils notwendigen Stoff, iiber 
die im Zusammenhang damit wichtige Literatur sowie 
tiber den gegenwartigen Stand der Forschung zum 
Gegenstand; d. h. sie geben Auskunft tiber Metho- 
disches, Sprachliches, iiber Grundfragen der Poetik, 
iiber Handschriften, Werkgeschichten und biblio- 
graphische Hilfsmittel, tiber Daten, Orte und mensch- 
liche Beziehungen, kurz tiber alles, was der Lehrende 
wie der Lernende, der Dozent wie der Student braucht, 
wenn er iiber ein bestimmtes Thema wissenschaftlich 
arbeitet. Die SAMMLUNG METZLER wird durch 
halbjahrlich erscheinende Serien zwanglos ausgebaut 
und schliefilich ein vollstandiges » Handbuch fiir Ger- 
manisten« in einer Vielzahl von Einzelbanden sein. 
Bitte verlangen Sie die regelmafiige Zusendung von 
Prospekten direkt vom Verlag. 
Die SAMMLUNG METZLER ist in folgende Ab- 
teilungen gegliedert: 
A. Literaturwissenschaft und Geisteswissenschaften 
(roter Rand) 
. Literaturwissenschaftliche Methodenlehre (dunkel- 
brauner Rand) 


. Sprachwissenschaft (griiner Rand) 
. Literatur- und Geistesgeschichte (blauer Rand) 
2. Poetik (hellbrauner Rand) 


*, Wechselbeziehung zwischen deutscher und aufjer- 
deutschen Literaturen (gelber Rand) 


. Dokumentationen (olivgriiner Rand) 
a) aus der Geschichte der Literaturwissenschaft 
und Literaturkritik 
b) zu Unrecht vergessene Texte 
J. B. METZLERSCHE 
VERLAGSBUCHHANDLUNG 
STUTTGART - POSTFACH 529 
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